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RESUMO

O espaco, tomando como base ndo s6é uma perspectiva académica, mas também sua
manifestacdo através dos individuos que estdo inseridos na sociedade, pode ser percebido e
vivenciado de diversas formas. A pluralidade de vivéncias e percepcOes espaciais se relaciona
de forma direta com o grupo sociocultural e a localidade que tal individuo se sente pertencente
ou ndo, propiciando assim experiéncias Unicas que podem ser compartilhadas entre 0s mesmos
de forma direta ou ndo. Assim, o0 pensamento hegemdnico cultural que vem avancando em todo
o0 globo de forma massiva ao longo das ultimas décadas tende a desvalorizar as vivéncias locais
e a reproducdo cultural e de transigéo de saberes orais que se manifestam em tais espacialidades,
a fim de invisibilizar identidades culturais que se manifestam em uma logica local e que atuam
como resisténcia a cultura hegemonica através da preservacdo da memdria por meio da
oralidade e de formas de conhecimentos ndo tradicionais. Podemos perceber a paisagem como
fendmeno visual que apresenta diversos simbolos e significados culturais, estes que podem ser
percebidos de formas distintas. A familia, através de sua trajetdria e da preservacdo memorial
que acontece de diversas formas, tem a tradicdo oral como principal fonte de conhecimento,
proporcionando ndo sé ao individuo, mas ao grupo, uma forma semelhante e, de certa forma,
comunitaria de vivenciar e perceber o espaco onde vivem de forma sensivel, sendo muitas vezes
a base para a constituicdo de identidades culturais locais.
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INTRODUCAO

Ao pensarmos a imensiddo do nosso pais, nos deparamos com inimeros elementos
responsaveis pela nossa formacéo identitaria, embora muitos tenham sido desprezados ao longo
do tempo. Assim como grande parte da populacdo brasileira, minhas raizes se formam pela
descendéncia de diversos povos com matrizes culturais distintas — africanos, indigenas,
europeus, entre outros que infelizmente ndo consigo identificar — fazendo despertar, desde
crianca, uma imensuravel vontade de me conectar aos antepassados e as origens culturais
totalmente apagadas e oprimidas pela heranca colonial fortemente impregnada nas estruturas

sociais do Brasil.

Com o avanco do processo de globalizacdo, a unicidade temporal parece tentar dominar
nossas vidas, novas caracteristicas temporais e espaciais avancam juntamente, justificando a
existéncia de um sistema hegeménico no qual é possivel perceber uma clara influéncia externa
sobre as identidades culturais. Tal fendmeno resulta em uma espécie de tentativa de

homogeneizacdo cultural, promovendo a destruicdo de identidades locais.

Diante do que foi exposto, considero relevante valorizar a perspectiva local e, juntamente
com esta espacialidade, dar énfase as culturas regionais na po6s-modernidade, ja que o
fortalecimento das identidades locais atuam como forma de resisténcia a hegemonia cultural
dominante, que tenta uniformizar espaco e tempo de maneira a valorizar ou desvalorizar

espacialidades a partir de uma Unica narrativa global.

A cultura se origina em um passado distante e podemos compreendé-la como a juncdo de
comportamento, técnicas e conhecimento que se acumulam em um individuo ou em grupos e
que sdo transmitidos ao longo de geracdes. Cultura é heranca, porém néo é algo imutavel, e que
ao entrar em contato com povos distintos pode ser algo perigoso e a0 mesmo tempo
enriquecedor. A questdo territorial, aliada a fatores étnico-culturais, ¢ um elemento crucial para
a construcdo da identidade. A simbologia ndo se restringe ao centro, os espagos, bem como os
“deslugares”, retnem simbolos de diversas grandezas. Dessa forma, lugares e simbolos
adquirem profundo significado atraves dos lagos emocionais, e por sua vez culturais, tecidos ao

longo dos anos.

Ao longo do trabalho, buscaremos desenvolver a nossa pesquisa no recorte espacial que sera

delimitado a partir do municipio de Porto Seguro, localizado no litoral sul da Bahia, que durante
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grande parte da minha vida foi lar nas férias de verdo em familia comandada por minha méae. O
litoral amplo, margeado por uma extensa barreira de corais que cercam de ponta a ponta 0 mar
local, juntamente as falésias e matas nativas ainda presentes, trazem um aspecto Unico e
paradisiaco ao local. Além das belezas e diversidades naturais, 0s aspectos sociais e culturais
de Porto sempre me chamavam a atencéo pela sua diversidade tdo singular. Ao crescer visitando
o local anualmente até os dias atuais, despertei minha curiosidade para as tradi¢cdes locais com
descendéncias tdo distantes e tdo marginalizadas, além de sua perpetuacdo nese espaco tdo

marcante na historia brasileira.

Minha familia materna originalmente residia em uma pequena cidade localizada no Vale do
Jequitinhonha, chamada Almenara, e desde as historias contadas por minha avo sobre as
cavalgadas em procissdo de Almenara a Arraial d'Ajuda, até as contadas pela minha mée sobre
0s incansaveis acampamentos na beira da praia em Porto Seguro, proporcionados anualmente
pelo meu avo, este local — mesmo que sem intencéo — sempre foi parte de certa tradigdo familiar
gue acabou sendo passada a mim por meio dos meus antepassados de maneira muito natural.
Sempre me recordo da sensacao de euforia na primeira vez que visitei a cidade, com a sede de
explorar algo que s6 conhecia através de historias, mas que ao longo deses anos consegui
desenvolver minha prépria afetividade pelo local.

A percepcéo cultural passa a ser transmitida pelos sentidos como olfato, paladar, audicao,
tato, que apesar de tdo fundamentais, muitas vezes sdo deixados de lado quando estamos
analisando as diferentes realidades espaciais. Por meio da Geografia Humanista, por um viés
fenomenoldgico, podemos compreender que as realidades culturais podem ser percebidas muito
além de uma visdo reducionista, ndo enfatizando a percepcdo cultural somente quanto a

técnicas, utensilios e transformacédo da paisagem.

Durante a primeira infancia, através do despertar dos sentidos — como a visdo, o olfato, o
paladar, a audicdo — os individuos passam a explorar o meio, ndo a partir de um instinto
selvagem, mas através de determinadas lentes culturais apresentadas por seus familiares. Ao
longo da minha infancia e adolescéncia, vivenciada no leste mineiro, com familia originada na
regido do Vale do Jequitinhonha, fronteira com estado da Bahia, o contato com elementos
culturais diversos e marcantes que transitam do leste mineiro até a Costa do Descobrimento foi
inevitavel. Transitar constantemente nessa regido ao lado da minha familia, ouvindo historias

vividas naquele mesmo local pelos meus antepassados, representa uma experiéncia coletiva que



proporciona a experimentacdo do meio através dos sentidos, ndo s6 da visdo, mas também pelo

paladar.

O discurso oral se mostra um dos principais meios de reproducéo da cultura passada ao longo
das geracOes, pois apesar dos grandes esforcos das nacOes em alfabetizar a maioria da
populacdo, este processo ainda apresenta diversas problematicas e a escrita continua se
apresentando como fator de desigualdade social. Ao crescer observando as pluralidades
culturais que se manifestam pelas ruas de Porto Seguro, pude perceber diversos momentos nos
quais o discurso oral se mostra essencial para a manifestacdo de tradigdes culturais
marginalizadas. Com uma abordagem fenomenoldgica, na qual a relagcdo entre objeto-sujeito
propBe o estudo da esséncia do objeto diante das experiéncias vividas, o estudo das tradi¢cdes
orais a serem desenvolvidos neste trabalho, pretendo trazer ao mesmo tempo aspectos concretos
e individuais e seus significados ao objeto de estudo. Alguns grupos que pude observar ao longo
das minhas idas a Porto Seguro — como 0 grupo de capoeira que se apresenta na parte alta da
cidade, as baianas que vendem acarajé pelas ruas de Arraial d'Ajuda e até mesmo os indigenas
gue permanecem na praia de Coroa vermelha — utilizam do discurso oral e de outras

manifestagdes culturais ndo tradicionalmente valorizadas pela comunidade cientifica.

Como ja mencionado anteriormente, novas caracteristicas temporais e espaciais avan¢am
rapidamente junto a globalizacdo, impondo uma hegemonia cultural que desvaloriza as
identidades culturais na pés-modernidade. Como evidenciado na histdria brasileira, acredita-se
que Porto Seguro foi 0 marco da chegada dos portugueses, que desde entdo ja expuseram as
culturas que se desenvolveram ali ao perigo de extincdo em favor do processo hegemdnico.
Atualmente, o municipio é quase em sua totalidade tombado pelo patriménio histérico e é
considerado um dos maiores destinos turisticos do pais, tanto para turistas brasileiros quanto
para estrangeiros que procuram por praias do Brasil, possuindo assim um dos principais
aeroportos com voos internacionais do pais. Da chegada dos portugueses até a atual invasdo de
turistas, as identidades culturais regionais do municipio vém sendo oprimidas e suas
individualidades deixadas de lado. O trabalho a ser desenvolvido procura entender como estes
grupos identitarios ainda presentes e marginalizados pela hegemonia cultural se perpetuam nos

dias atuais nesse territorio.

Para pensarmos a questao da construcédo da identidade na pds-modernidade é necessario uma
articulacdo entre o global e o local, possibilitando de forma simultanea a construgcdo de novas

identidades locais e globais. Porto Seguro apresenta alguns grupos que preservam as tradigoes
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marginalizadas, transmitindo as herangas culturais de seus antepassados, atuando como
resisténcia e perpetuando as identidades culturais — apesar da pressdo global. S&o exemplos
desses grupos e tradicdes as baianas do acarajé e dos quitutes espalhadas pela cidade, mas que
sempre atuam em familia; o grupo de capoeira Arte Brasil, que se apresenta diariamente na
Cidade alta; e até mesmo a area de preservacéo dos Indios Pataxds, situada na praia de Coroa

Vermelha, que abordaremos ao longo do trabalho.

Nesse sentido, acredito que o conhecimento pode ser compreendido como resultado da
relagdo entre sujeito e objeto, de modo que as experiéncias vividas possibilitem sensibilidades
em apreender as esséncias, trazendo de forma simultanea fatos concretos e individuais. A busca
dos significados por meio da experiéncia — ndo s6 neste caso, mas em todos os estudos que
possui uma abordagem semelhante — € um trabalho que possui o zelo de ndo deformar a
complexibilidade e a riqueza dos significados, balanceando a intui¢do na constituicdo do mundo
vivido. Partindo dessa reflex&o, proponho questionar ao longo do trabalho como as experiéncias
da nossa infancia influenciam na nossa percepc¢do do espaco e como isso reflete na producao

de conhecimento geografico.

Atraveés dos topicos que serdo apresentados, tenho como finalidade analisar e desenvolver
0s objetivos e as questdes levantadas anteriormente no texto, considerando todos os fatores
necessarios. No primeiro momento, creio que seja importante trazer para nossa reflexdo um
capitulo que aborda a questdo da nossa percepcdo do espaco. Para tanto, é preciso levar em
conta como o individuo, em sua particularidade, percebe o espacgo e a paisagem ao seu redor,
considerando as formas em que realizamos este processo de forma intuitiva, mas também a

partir das lentes que a sociedade nos agrega, que nos acompanha do nascimento até a morte.

Em sequéncia, surge a necessidade de se discutir o processo de constru¢do da memoria
coletiva, que se da através das experiéncias vividas pessoalmente ou ndo. A questdo da
transmissao de saberes esté altamente associada ao processo de construgdo da memoria coletiva.
Creio que neste momento, faz-se necessario ressaltar a questéo da oralidade. Ambos fatores sdo
relevantes para outra discuss@o presente no capitulo 2, que é relativa ao fenémeno da formacéo
de uma identidade cultural e como tal processo é compreendido ndo sé pela ciéncia mas também

pelos individuos na pds-modernidade.

Para finalizar, o terceiro capitulo vem para juntar as reflexdes discutidas até entdo de forma
fenomenoldgica, contemplando o recorte espacial escolhido para o desenvolvimento do
trabalho. Como ja dito anteriormente, Porto Seguro é um local de muita diversidade cultural,
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no entanto, desde antes de sua formag&o, passa por intensos processos de globalizacdo; os
questionamentos apontados, portanto, pretendem auxiliar na compreensao das dinamicas dessa

paisagem.

CAPITULO 1 - DIFERENTES NARRATIVAS CULTURAIS E O PROCESSO DE
CONSTRUCAO ESPACIAL

No primeiro momento deste capitulo, propde-se uma reflexdo sobre o que é cultura e como
este fator relacionado a sociedade se desenvolve, apresentando diversos momentos de
afastamentos e aproximacfes. Em seguida, pretende-se o entendimento das identidades
culturais e como elas se desenvolvem a partir do sentido de lugar, assim como as implicagdes
da globalizacéo frente as identidades socioculturais. Para finalizar o primeiro capitulo e dar
sequéncia ao pensamento, ¢ fundamental abordarmos a questdo simbdlica e seus significados,

bem como estes elementos colaboram para construcdo da memdria no espaco.
1.1 Cultura e sociedade: Afastamentos e aproximagoes

A cultura se apresenta aos individuos e a sociedade de diversas formas, adquirindo uma
pluralidade de significados que sera analisada por diferentes areas da ciéncia, ndo s6 enquanto
conceito, mas em suas manifestacdes e implicacdes na construcdo da paisagem. No estudo da
Antropologia Social, assim como na Sociologia, a cultura é compreendida como uma espécie
de receituario, ou até mesmo um cédigo que individuos de um determinado grupo segue e que,

por consequéncia, influencia na maneira em que observam e mudam o mundo e a eles proprios.

O debate sobre as diversidades culturais também pode ser analisado por meio de uma
perspectiva bioldgica; materiais publicados apontam que o instinto que se fazia presente no
organismo do homo sapiens acabou se perdendo durante o processo de desenvolvimento da
nossa espécie. Para Berger (1979), a cultura emerge como meio de determinar uma espécie de
acabamento biologico, concluindo que a cultura, em suas diversas formas, seja a chave para a
humanizacao dos individuos, compensando 0 aspecto instintivo que se perdeu na sua natureza.
Podemos perceber que as primeiras manifestagdes culturais, ainda que de forma primitiva, e a
evolugdo final do organismo que conhecemos como homo sapiens, ocorrem de forma
contemporanea, de acordo com Geertz (1973). Atualmente, os estudos sobre etnologia animal
trazem informacgdes um pouco mais precisas, mas ndo de forma tdo clara, comprovando que

determinados mecanismos biologicos sdo a base para o desenvolvimento de culturas distintas.
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Assim como mostraremos adiante, a cultura, diante diversos fatores, passa por um processo
de hierarquizacao ao longo dos anos. Este processo passa a ser "justificado" através de estudos
desenvolvidos pela geografia de Ratzel, como instrumento do Estado pautando a dominacgéo de
grupos a margem cultural da sociedade. Podemos perceber a hierarquizacdo cultural se
manifestando até mesmo em nosso cotidiano, quando classificamos, de maneira extremamente
limitadora, “alta cultura” e “cultura popular”, considerando como de maior importancia aquela
que se apresenta de forma mais sofisticada, de modo a inferiorizar a outra que se mostra mais

robusta.

O debate da geografia, levando em consideracdo a tematica cultural, é apresentado
primeiramente nos trabalhos de gedgrafos alemaes e franceses, no que conhecemos como
geografia cultural tradicional associada a geografia humanista. Autores como Schutler, Ratzel,
Vidal de La Blache, Sauer se destacam nessa area e deixam importantes contribui¢des, mas que
apresentam visdes altamente reducionistas. Tomamos como exemplo Ratzel, que em sua
geografia analisa a cultura apenas de aspectos materiais, relacionando os materiais utilizados

pelos individuos e 0 meio.

Friedrich Ratzel, autor de origem alema e prussiana, publicou seus estudos no final do
século XIX, ocorrendo simultaneamente a constituicdo real do Estado nacional aleméo. A
geografia proposta pelo autor serviu como importante arma de legitimagdo das “atividades”
expansionistas do Estado aleméo recém-estabelecido, podendo ser referido por autores como
L. Febvre de “manual do imperialismo”. Ratzel afirma-se como intelectual a servico do Estado,
de maneira em que suas obras justificam o expansionismo bismarckiano, apresentando de forma
direta apoio e até mesmo elogios ao imperialismo, justificando a dominacdo de povos
culturalmente marginalizados. A visao apresentada pelo autor s6 é compreensiva pelo contexto

de lugar e sociedade em que €é desenvolvida.

A unificacdo tardia da Alemanha, que ndo impediu um relativo desenvolvimento
interno, deixou-a de fora da partilha dos territorios coloniais. Isto alimentava um
expansionismo latente, que aumentaria com o préprio desenvolvimento interno.Dai,
0 agressivo projeto imperial, 0 propoésito constante de anexar novos territdrios. E,
por esta razdo, mais uma vez, o estimulo para pensar o espaco, logo, para fazer
Geografia. Ratzel vai ser um representante tipico do intelectual engajado no projeto
estatal; sua obra prop&e uma legitimacdo do expansionismo bismarckiano. Assim, a
Geografia de Ratzel expressa diretamente um elogio do imperialismo, como ao dizer,
por exemplo: “Semelhante a luta pela vida, cuja finalidade basica é obter espago, as
lutas dos povos sdo quase sempre pelo mesmo objetivo.Na histéria moderna a
recompensa da vitdria foi sempre um proveito territorial”. (MORAES, A.,1980, p.
18 e 19)
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Em oposicdo a geografia ratzeliana, temos a escola francesa fundada e representada
fortemente por Paul Vidal de La Blache. A burguesia, que uma vez ja foi o “rosto”
revolucionario da Franca e que se mostrava dominante na sociedade francesa, lutava para
manter seu poder perante o Estado. Os discursos liberais, assim como seus ideais forjados na
fase ainda revolucionaria, acabam sendo desmascarados frente aos imperativos autoritarios. A
disputa entre o Estado alemé&o e francés que ocorreu em XIX pode ser compreendida como uma
disputa sobre a hegemonia europeia, além do conflito de interesse nacional e disputa pelo
imperialismo. Nesse contexto, aparece a geografia lablachiana como ferramenta para a classe
dominante francesa e além da importancia de se pensar 0 espaco, assim, a geografia ali
desenvolvida deslegitima o pensamento geografico alemédo e serve como alicerce para 0

expansionismo francés, dando origem a geografia colonial.

Deixando de lado os trabalhos do Vidal de La Blache que se constituiam sobre criticas a
outro escritores, o autor define como objeto de estudo da Geografia a relagéo entre natureza e
0 homem, na escala da paisagem, admitindo 0 homem como ser participativo desse espaco, que
atua sobre o meio mas que também € influenciado por ele, possibilitando a transformacéo.
Podemos evidenciar que durante o processo de trocas entre homem-natureza, os individuos
modificam a matéria natural, criando formas sobre a superficie. Segundo os estudos apresentado
pelo autor, 0 homem estd ha muito tempo presente em diversas partes do globo, se adaptando
de modos diferentes em cada local, estabelecendo de maneira constante uma relagdo com a
paisagem por meio de um conjunto de técnicas e costumes — o que foi identificado por La
Blache como "géneros de vida” — que possibilitam usufruir dos recursos naturais ali presentes.
O conceito desenvolvido por Vidal de La Blache sobre os géneros de vida consiste justamente
na relacdo equilibrada entre os recursos disponiveis e a sociedade que ocupa essa paisagem, de

maneira em que a pluralidade desses géneros de vida se relaciona com a diversidade dos meios.

Os autores Friedrich Ratzel e Vidal de La Blache, apesar de seu embate académico,
apresentam visdes sobre a cultura e 0 espaco bastante semelhantes. O pensamento de ambos
autores se desenvolve na modernidade, na qual o pensamento cientifico elaborado por eles
sustenta um modelo hierarquico cultural, em que grupos que se apresentam de acordo com tal

hegemonia sdo fortemente excluidos e inferiorizados.

Somente nos anos 80 a geografia cultural emerge, abrangendo os debates que relacionam
cultura e espaco de maneira mais aprofundada, tendo como principal caracteristica discutir 0s

impactos do fendmeno da globalizagdo na cultura, de modo a perceber que as diferencas
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culturais se tornam ainda mais distintas nessa dindmica, ndo homogeneizada, descartando a
ideia de que 0 mundo se organiza pautado apenas nos processos de producdo. Nesse caso,
iremos trabalhar a cultura como agente inseparavel da sociedade que se manifesta de modos

diferentes na paisagem geografica.

Como ideia, a cultura nos apresenta inicialmente sendo uma espécie de ligacao entre 0s seres
humanos, que ocorre quase que de forma misteriosa e até mesmo espiritual, podendo ser
consciente ou ndo, mas que mesmo sendo distanciado por fronteiras, se mantém. Essa ligacédo
que denominamos cultura apresenta ao individuo uma concepcao social de valores transmitidos

por determinado grupo ou familia. Assim como Paul Claval (1995, p. 63) exemplifica,

“A cultura ¢ a soma dos comportamentos, dos saberes, das técnicas, dos
conhecimentos e dos valores acumulados pelos individuos durante suas vidas e, em
uma outra escala, pelo conjunto dos grupos que fazem parte [...] lhes assegurando

sobrevivéncia e reprodu¢do do grupo”.

Sabemos que um unico individuo ndo é capaz de criar uma cultura, no entanto, € por meio
das interacdes uns com os outros e o desenvolvimento do modo como aquele grupo estabelece
e dita os cddigos, que temos o surgimento da cultura propriamente dita, podendo se dizer, assim
como Tylor, que a cultura abraca o homem enquanto membro ativo da sociedade. O autor Lévi-
Strauss (1950) afirma sobre a cultura como um conjunto complexo dos c6digos que garante a

acao coletiva de um grupo, sendo instrumento de humanizacgdo dos homens.

A cultura se apresenta como um sistema complexo, na qual cada rito, simbolo, linguagem,
entre outros fatores que podem mudar de uma cultura para outra, muitas vezes nao fazem
sentido separadamente, mas que sdo altamente relevantes ao se analisar o todo. As
manifestacdes culturais se apresentam na sociedade em uma origem distante, antes da escrita,
que ao longo de geracOes se reproduzem através de simbolos que se manifestam no espaco
geogréfico e que atualmente sofrem influéncias perante a imposi¢do do sistema capitalista.
Pessoas de um mesmo grupo partilham entre si a mesma linguagem e rituais cotidianos
similares ou pautados em valores semelhantes, por isso falar sobre cultura é falar diretamente
sobre a sociedade. A partir dela, a cultura se manifesta e possibilita de forma social uma
percepgdo ainda mais consciente de nds como individuos. Roberto Matta, em seu artigo “Vocé
¢ Cultura?” (1981), exemplifica o papel fundamental da cultura na sociedade, comparando

textos teatrais a cultura, em um contexto no qual ndo se tem como prever com exatiddo como
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iremos reagir quanto a cada papel que devemos ou necessitamos desempenhar, mas aponta

formas geral exemplos de individuos que viveram anteriormente desempenharam.

Assim como a cultura nos apresenta o que podemos chamar de “lentes”, que possibilitam
analisar e vivenciar o mundo, a sociedade nos apresenta diversas formas de analisar subtipos
culturais espalhados ao redor do mundo. A utilizag&o do termo cultura no nosso dia a dia, muitas
vezes acaba adquirindo uma significacdo banal e excludente, afastando dela seu verdadeiro
propdsito enquanto conceito chave para se interpretar a vida social e sua influéncia na

transformacéo da paisagem.

Se torna evidente que os individuos, ao se desenvolverem enquanto sociedade que
compartilham dos mesmos cddigos culturais, deixam suas marcas no espago através de
simbolos que muitas vezes s6 sdao compreendidos por pessoas pertencentes aquele grupo. No
entanto, essa relagdo homem-paisagem nao se manifesta de forma unilateral. Da mesma forma
em que um determinado grupo imprime suas marcas no espaco que ele ocupa, este mesmo
grupo acaba sofrendo influéncias diretas da paisagem em que esta situado, moldado por culturas

daquele conjunto de individuos.

Na geografia, a paisagem se apresenta como conceito chave para muitos autores,
possibilitando abordar de forma interativa os estudos e saberes da natureza e humanos. As a¢oes
humanas, auxiliadas por diversas ferramentas e materiais articulados, tem como resultado a
transformacéo do lugar em que ele esta inserido, dando origem ao que chamamos de paisagem
cultural, que se constitui por meio de dois fatores, uma certa cultura que modelou a sua matriz
cultural, transformando a paisagem em “uma vitrine” que expressa diversos aspectos da cultura

que se apresente de um lado como forma simbdlica, e outro funcional.

Por meio de elementos diversos, as paisagens, sendo compreendidas como uma matriz
cultural, possibilitam a transmissdo de seus valores e conhecimento ao longo das geracdes.
Cosgrove afirma que a paisagem geografica possui um significado simbolico, com a
justificativa de que essa paisagem seja “produto da apropriacdo e transformac¢do da natureza”
que se manifesta por meio de tragos culturais, simbolos e linguagem, imprimindo ao gedgrafo
o trabalho de ler e entender estes significados como forma de decodificar a paisagem. Ainda
segundo o autor, pode-se identificar de modo geral dois tipos de paisagem: o primeiro € a
“paisagem da cultura dominante”, que representa um dos meios utilizados pelo grupo
dominante na reprodugdo do seu poder; o segundo tipo ¢ a “paisagem alternativa”, construida
por grupos ndo dominantes e ocasionando uma menor visibilidade. No entanto, vale ressaltar
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que a tentativa de hierarquizacdo das culturas e paisagens culturais se constitui em uma
abordagem reducionista e retrograda. Da mesma forma em que as teméticas abordadas
anteriormente, a cultura também se relaciona com a percepcdo ambiental. O ambiente
geografico pode ser definido como a relacdo entre a natureza, 0 homem e o0 espacgo socialmente
produzido, que é observado e vivido de formas diferentes, variando entre cada grupo. Portanto,
0 desenvolvimento da percep¢do ambiental de cada individuo e da sociedade em que esta

inserido tem como fundamento a cultura, por meio de uma relagdo complexa.

Neste momento foi apresentado um vasto recorte a respeito da cultura, sua percepg¢ao na
sociedade, abordando a relacdo entre cultura e individuos associada a percepcao cientifica e
geografica sobre o tema. No proximo topico, iremos discutir as diferencas entre espaco e lugar,
assim como a relacdo do homem com o lugar, abordando o desenvolvimento da percepc¢éo do

espaco na infancia e adolescéncia a partir das culturas presentes.
1.2 Identidade e espaco: A perspectiva do lugar a partir da cultura

Para darmos continuidade ao desenvolvimento deste trabalho, é importante evidenciar que nao
devemos refletir sobre espaco e lugar como duas ideias totalmente diferentes entre si, mas sim
pensar que o espaco gera o lugar como categoria de analise, uma vez que, a partir da afetividade,
temos a transformag¢do do espago em lugar. O termo “lugar” comporta diversas interpretagoes.
De acordo com o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa, a palavra pode significar “area
apropriada para ser ocupada por pessoas ou coisas”, “area de limites definidos ou indefinidos”,

“espago onde uma pessoa se pde como passageiro ou espectador”, entre outras definigoes.

Ao pensarmos o lugar pela ética da geografia, € valido trazer neste momento as discussdes
sobre o tema propostas por John Agnew e Ulrich O'Slender, que conseguiram abordar de
maneira bastante clara os trés principais aspectos para se discutir a questdo do lugar na
geografia. O primeiro aspecto, location, representa a area geogréafica fisica-material em uma
escala ampla, relacionando os processos politicos e econdmicos da macro-ordem com a
formagéo e transformacdo desse lugar. Em segundo lugar, temos o elemento locale, que
representa os quadros espaciais, podendo ser informais ou formais, onde as interagbes do
cotidiano se constroem. E, por ultimo, temos o sense of place, ou “sentido de lugar”, sendo esta
a principal a abordagem deste trabalho, que representa como as caracteristicas fisico-materiais
as diversas formas em que a experiéncia e a imaginacdo humanas acabam apropriando as

caracteristicas fisico-materiais da localizacdo geografica. E perceptivel que compreender este
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espaco como um lugar, significa perceber e viver este espaco que possui significado. Ainda
segundo os autores sobre o sentido de lugar:

“Ele captura as orientagdes subjetivas que derivam do viver em um lugar em
particular como resultado de processos sociais e ambientais em particular como um
resultado de processos sociais e ambientais interconectados, criando e manipulando
relagdes flexiveis com o espaco fisico-material. As abordagens fenomenoldgicas do
lugar, por exemplo, tm tendido a enfatizar os modos como os individuos e as
comunidades desenvolvem ligacBes profundas com os lugares por meio da
experiéncia, da memodria e da intencdo.”(Relph, 1976 em OSLENDER, 2004:962)

Ao pensar o conceito de lugar em relacdo ao de territorio, vale ressaltar que a dimenséo do
poder ndo se apresenta como caracteristica mais importante, como na questdo territorial. O
lugar, enquanto conceito, refere-se a dimensao simbélica-cultural, levando em consideracao as

identidades que ali se reproduzem, assim como a intersubjetividade e as trocas simbolicas.

De acordo com Marcelo Lopes de Souza, em seu livro “Os conceitos fundamentais da
pesquisa soOcio-espacial”, o lugar estd para a dimensdo cultural-simbdlica assim como o
territorio estd para a dimensdo politica. Mesmo assim, ndo podemos desconsiderar que a
dimensao cultural-simbélica do lugar sofre influéncia da dimensao do poder, sendo o0s espacos

vividos e percebidos.

Desde a década de 1970, a Geografia Humanistica vem influenciando fortemente o
desenvolvimento do conceito de lugar baseando-se na fenomenologia, no entanto, trabalhar o
termo lugar na Geografia pode abranger diversas correntes de pensamento. Podemos entender
que todo lugar é um espaco social, ou seja, € aquele que é produzido e se reproduz através do
espaco apropriado da natureza, que é transformado em algo com significado, sendo ele o0 espaco
vivido. Ainda de acordo com Marcelo Lopes (2013), um lugar ndo se baseia na relacdo de

materialidade, mas sim como um espaco dotado de significado.

O lugar, enquanto espaco social proveniente das relagGes afetivas e culturais, possibilita o
desenvolvimento de identidades culturais distintas e que carregam consigo caracteristicas
unicas, que se desenvolveram por meio da relacdo entre os individuos e as especificidades do
lugar em que se encontram. Todas as identidades culturais, sejam elas marginalizadas ou néo,
séo criadas e desenvolvidas dentro da delimitacdo de um determinado lugar. Pode-se perceber
que as identidades culturais possuem uma forte ligagdo com o sentido de lugar, a partir do
aprofundamento das relagcBes entre o lugar e as comunidades e individuos através da

experiéncia.
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A palavra identidade tem sua origem no latim e se constitui pelo adjetivo "idem", que
significa “o mesmo”, e do sufixo “dade”, representando o “estado” ou “qualidade”. Dessa
forma, a etimologia de tal palavra apresenta a funcéo de indicar de forma qualitativa aquilo que
¢ idéntico e se apresenta de forma constante. Atualmente, ao termo “identidade” se atribui
significados diversos, podendo ser "documento de identifica¢do”, “apanhado de caracteristicas
particulares que torna possivel a identificacdo de um individuo ou grupo”, “igualdade” ¢ até

mesmo “semelhanga e relagdo de conformidade, representando identidades de conceitos™.

A fragmentacéo do sujeito, associada ao declinio das velhas identidade j& estabelecidas e ao
aparecimento de novas identidades culturais, traz atualmente, no campo da teoria social, a
discussao sobre o tema. No entanto, na prépria ciéncia social, o conceito de identidade é pouco
desenvolvido diante sua alta complexidade. Segundo Kobena Mereer (1990 p. 43), “a
identidade somente se torna uma questdo quando esta em crise, quando algo que se supde como

fixo, coerente e estavel ¢ deslocado pela experiéncia da divida e da incerteza”.

Podemos definir o sujeito de diversas formas entre si. Este processo de caracterizacao estara
relacionado de acordo com o grupo que analisa esse sujeito. O sujeito iluminista se fundamenta
no individuo completamente centrado, baseando suas agdes apenas na razao e na consciéncia.
Ja o sujeito socioldgico se apresenta de maneira mais complexa, sendo produto do mundo
moderno; ciente da influéncia da cultura no proprio ser, este individuo consegue compreender
que o dialogo entre o eu e a sociedade é que origina a identidade. Por outro lado, podemos
identificar o sujeito pds-moderno, ndo possuindo uma identidade fixa, sendo ela construida de
forma historica e ndo bioldgica. A identidade nesse sujeito € mdvel, sofrendo influéncias das
pluralidades culturais que nos sdo apresentadas ao logo da nossa constituicdo enquanto ser.
Para Stuart Hall (1992), no livro “A identidade cultural na pés-modernidade™, a identidade que

se encontra plenamente unificada, segura e coerente, ndo existe, sendo apenas uma fantasia.

A compreensdo do conceito de identidade na modernidade foi visto como algo unificado e
completamente simplista, no entanto, quando discutimos a pauta na pos-modernidade, ndo
podemos deixar de considerar o descentramento do sujeito. Podemos identificar como grande
marco na descentralizacdo do sujeito as criticas propostas pelo movimento linguistico. Nesse
contexto, o importante autor Ferdinand de Saussure afirma que ndo somos autores das nossas
afirmac0es expressadas na nossa lingua, dessa forma, falar sobre a lingua néo significa apenas
se expressar, mas ativar uma vasta gama de significados que acompanham a lingua e o sistema

cultural.
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A partir do processo de globaliza¢éo no final do século XX, que molda as relagdes nos mais
diversos ambitos, podemos identificar o grande processo de descentraliza¢do, ocasionando o
deslocamento das identidades culturais nacionais a partir de influéncias externas. Podemos
destacar dentre as caracteristicas mais notaveis desse fen6bmeno conhecido como globalizagéo,
as novas percepcoes de espago e tempo que sdo consequéncia da compressdo das escalas
temporais assim como das distancias. Quando falamos sobre “compressdo do espago-tempo”,
entende-se que este fendmeno resulta em varios impactos sobre as identidades culturais por
meio da aceleracdo dos processos globais, de maneira em gue o mundo aparenta ser menor do
que ele realmente é: que quando ocorre algum evento especifico em um local, hd um impacto

gerado quase imediatamente em um outro local separado por uma distancia consideravel.

Todas as identidades culturais existentes se manifestam em um espaco-tempo simbolico.
Para o autor Edward (1993), as identidades possuem algo que se denomina como “geografias
imaginarias”. A geografia imaginaria presente nas identidades, segundo o autor, associa-se a
paisagem caracteristica daqueles individuos, ou seja, o senso de “casa/lar” que representa até
mesmo sua localizacdo no tempo e as tradi¢cbes que se mantém como uma ligacdo entre o

passado e o presente.

Ao falarmos sobre identidade cultural na pds-modernidade, muitas vezes a abordamos de
maneira equivocada, como se o futuro deste processo fosse apenas a homogeneizacdo das
identidades. A articulagé@o entre o global e o local, em grande parte dos casos, possibilita a
construcdo de novas identidades singulares globais e locais. Assim como a distribuicdo da
globalizacdo se da de forma desigual pelo mundo e pelas camadas sociais, a troca de cultura

também se manifesta de maneira semelhante.

O sentimento de pertencimento que se apresenta de maneira mais evidente nas identidades
locais, fortalece estes grupos perante a pressdo dos grupos étnicos dominantes,que identificam
nas identidades locais uma ameaga. Este processo é identificado como racismo cultural. Em
contrapartida, existe 0 que podemos perceber como um “equivalente” desses movimentos nas
comunidades pequenas e marginalizadas, que respondem a exclusédo e ao racismo-cultural
utilizando taticas de re-identificacdo com as culturas originarias, reforcando o sentimento de
pertencimento que é reprimido pelas culturas dominantes da l6gica cultural mantida pela

globalizagéo.

Apesar da tentativa de homogeneizacdo, fica evidente que a globalizagdo tem como
consequéncia um efeito pluralizante sobre as identidades culturais. Isso possibilita que as
18



identidades se apresentem de forma mais politica e plural. O hibridismo cultural surge frente a
influéncia que um individuo ou um grupo sofre de culturas distintas, mas que se associa por
meio das manifestacfes de elementos combinados entre si, produzindo novas identidades que

se relacionam com a modernidade tardia.

Dessa forma, torna-se evidente que as identidades culturais locais se desenvolvem
juntamente ao conceito de “lugarizac¢do”, além de outros termos que Marcelo Lopes (2013)
desenvolve no livro “Os conceitos fundamentais da pesquisa socioespacial". A "lugarizagdo"
consiste justamente em um local que atribui significado baseado na vivéncia, mesmo que ocorra
de maneira indireta. No entanto, quando falamos em “relugarizag@o”, isso representa atribuir

aos locais novos significados.

Assim como as caracteristicas culturais sdo desenvolvidas de maneira particular por meio
da interacdo entre os individuos e sua localidade, a ressignificacdo dos espacos atrelados a
diminuicdo das distancias e avancos tecnologicos proporcionados pela globalizacdo ocasionou
a fusdo de tradicdes culturais diferentes. Esta juncdo de identidades se torna responsavel por
criar novas identidades culturais que apresentam caracteristicas que possuem melhor afinidade
ao modo de reproducdo da modernidade tardia, sobressaindo quanto as estaticas e monétonas

identidades antigas.

Como a escala do lugar se apresenta em menor grau que a escala regional, esta possibilita
uma maior interacdo entre os individuos, de maneira que eles compartilhem dos mesmos
codigos, facilitando o processo de desenvolvimento das identidades culturais. Apesar deste
fator, as identidades ndo se constroem apenas dentro da escala local. O desdobramento da
relagdo entre os individuos e o sentimento de identidade por meio da vivéncia proporciona

diferentes niveis de lugaridade diante das ferramentas apresentadas pela sociedade globalizada.

Apds desenvolver um pensamento a respeito das questdes culturais espaciais assim como a
relacdo entre as identidades e o conceito de lugar, para finalizar o primeiro capitulo, € necessario
trazer para discussdo uma andlise sobre a relacdo entre espaco e simbolismo e como isso afeta

a construcao da memdria a partir do eu.
1.3 Espaco e simbolismo: a formacao do espaco a partir do “eu”

As formas simbdlicas e seus significados sdo construidos e reconstruidos por meio dos
individuos que comp&em uma vasta gama de grupos sociais, atribuindo aos seres humanos uma

carateristica primordial. Segundo White (1973), assim como todo comportamento humano é
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simbdlico, todo comportamento simbdlico € humano. As formas simbdlicas , além de refletirem

os significados previamente estabelecidos, proporcionam a criagdao de novos significados.

Ao pensar o simbdlico, sempre devemos levar em consideracdo sua relagdo com a economia,
a politica e a sociedade. Posteriormente a década de 1970, com a renovacdo da geografia
cultural, os simbolismos e seus significados se tornam o principal foco desse campo geografico,
trazendo os lugares simbolicos como conceito chave. Cassirer, em 2001, afirma que a
compreensdo dos significados que podem ser criados por nés mesmaos ou por outras pessoas é
de certa maneira conhecer de forma mais profunda um determinado aspecto da realidade,

possibilitando compreender sua organizacdo, além de sua constituicao e estrutura.

Os simbolos e seus significados se apresentam como resultado de uma experiéncia coletiva
de uma pluralidade de grupos sociais. Os mesmos fendmenos e processos podem apresentar
significados distintos de acordo com o ponto de vista de cada grupo que vivenciou a mesma
experiéncia. Para Isnard (1982, p.71), podemos traduzir o simbolismo como os “sinais visiveis
ndo sO o projeto vital de toda a sociedade, subsistir, proteger-se, sobreviver, mas também as

suas aspiragdes, crengas, 0 mais intimo de sua cultura”.

No entanto, devemos entender que para um lugar e um simbolo adquirirem um determinado
significado, é necessaria uma ligacdo emocional/afetiva entre os individuos ou grupos ao
recorte espacial. O vinculo estabelecido ocorre por meio da experiéncia, da vivéncia, do
cotidiano, proporcionando a construcao de uma relacdo de intimidade entre 0 homem e 0 meio.

Para Mello (2003), essa relacdo existe, pois:

Os lugares/simbolos séo entes queridos ou merecedores de consideragdes especiais.
Tais envolvimentos, que despontam com a experiéncia, a confianga e a afeicéo,
denotam intimidade, na acepg¢@o da palavra a qualidade do “que estar muito dentro”
ou “que atua no interior” como apontam os dicionarios. (MELLO, Baptista. 2003, p.
167)

As materializagOes das formas simbolicas ocorrem de diversas maneiras, podendo se manifestar
entre a oralidade e através da escrita. Com isso, as figuras de linguagem, de maneira geral,
proporcionam 0s principais recursos em que os significados podem ser criados e recriados. Por
isso podemos afirmar que as formas simbdlicas materiais se apresentam de forma numerosa e
diferentes entre si. Seguindo o pensamento de autores como Tuner (1982) e Gombrich (1954),
rituais de determinadas cerimonias, assim como obras de arte que representam formas

simbolicas podem muitas vezes serem identificadas como metéforas rituais e visuais.
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E, portanto, no espago geografico que os simbolos e seus significados se materializam por
meio das relagdes dos individuos que compdem os mais diversos grupos de matrizes culturais
distintas. Por meio de tais simbolismos, a cultura, assim como a memoria individual ou coletiva

se preservam na nossa concepcao espacial através de uma pluralidade de manifestacéo.

No presente momento do trabalho, iremos analisar aquilo que identificamos como dimenséo
simbolica do espaco, abordando o que Roberto Lobato Corréa (2012) chama de “geografia das
formas simbolicas”. Os simbolos, assim como 0s espacos, passam a atribuir significados
profundos e particulares por meio dos vinculos emocionais que se mantém ao longo dos anos.

Sobre as formas simbolicas, o autor apresenta sua visdo associada a outros autores:

As formas simbolicas podem ser materiais e ndo materiais. Entre estas esta a
linguagem oral e escrita, na qual as figuras de linguagem, metaforas, metonimias e
sinédoques, entre outras, constituem meios pelos quais significados podem ser
criados e recriados. As formas simbdlicas materiais s&o numerosas, como uma
vestimenta, uma joia por exemplo. Os rituais de uma cerimonia e as obras de arte,
também formas simbolicas, podem ser vistos, respectivamente, como metaforas
rituais (TURNER, 1982) e visuais (GOMBRICH, 1954). S&o assim, linguagens
passiveis de serem submetidas, como textos escritos, com diferentes e, por vezes,
contrastantes interpretagdes. (CORREA, Lobato, p.135, 2012).

A memodria coletiva, atrelada a simbologia, possibilita que o préprio individuo se reconheca
enquanto integrante fundamental do lugar. Isnard (1982) nos apresenta uma relacdo entre o
espaco geogréafico associado ao campo das relagdes simbdlicas, possibilitando a expressao das
estruturas sociais de diversas maneiras. A geografia, entdo, proporciona ferramentas conceituais

no intuito de transformar a espacialidade humana em algo inteligivel.

Individuos que apresentam a mesma etnia, mas que se distribuem pelo globo em diversos
lugares, atribuindo a essa relacdo uma grande distancia, conseguem manter seus vinculos
através da cultura e da simbologia. No entanto, grupos de diferentes etnias, mas que se
encontram préximos uns dos outros em relagdo a distancia, sdo afastados por meio da
diferenciagdo cultural. No livro “Olhares geograficos: Modos de ver e viver o espago”, 0S

autores Ina de Castro, Paulo Gomes e Roberto Lobato (2012) relatam que:

A distancia estrutural aproxima os membros de uma mesma etnia que estdo
separados por grande distancia meétrica; inversamente, afasta grupos étnicos
diferentes, que fisicamente, estdo proximos entre si. A distancia afetiva diferencia
lugares considerados benéficos ou maléficos, enquadrados na crenga de cada grupo.
(CORREA, Lobato, p.136, 2012).
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Dessa forma, os meios espaciais que o simbolismo utiliza de plano para se materializar
acabam determinado o meio em que a cultura é modelada. Assim, torna-se possivel observar
que o espaco é capaz de receber as impressdes que sdo organizadas pela sociedade. Com isso,
0 espaco passa a possuir uma intima relacdo cultural simbolica com a sociedade que o modelou

segundo suas perspectivas socio culturais.

Quando identificamos a relagdo direta entre as formas simbdlicas e 0s espacos, podemos
afirmar que tais formas se tornam espaciais. Essa relacdo pode ocorrer diretamente em forma
de uma localizacdo fixa e através de fluxos itinerérios que se ddo por meio de individuos ou
grupos. As questdes que se relacionam aos itinerarios simbdlicos, assim como as localizagdes,
passam por um processo de valorizacdo nao s6 dos locais, mas também dos trajetos feitos,
incorporando a eles atributos simbdlicos. Roberto Lobato Corréa ainda complementa sobre essa
ideia afirmando que “localizagdes e itinerarios simbolicos valorizam os locais e trajetos
percorrido e, de outro, incorporam os atributos simbolicos que as localizagbes e trajetos

possuem’.

Vale ressaltar que para maior contemplacdo da espacialidade da cultura, é fundamental levar
em consideracdo a escala espacial, além dos simbolos e memarias que ali se desenvolvem. E é
por meio deste contexto, assim como Geertz (1989) nos apresenta, que se torna possivel
descrever e diferenciar as dimensdes simbdlicas e culturais por meio do significado que é
atribuido por cada individuo e o seu coletivo. Por meio da dupla fun¢do dos simbolos, em
refletir e criar novos significados, Berque (1998) refere-se as paisagens culturais como as
formas simbdlicas que se apresentam mais obliquas, nos mostrando a diferenciacao simbdlica

do espaco.

Quando analisamos 0 pensamento dos autores acima, fica evidente a relagdo entre ambos. A
possibilidade de uma multi interpretacdo dos simbolos manifestados tem como efeito uma
apropriagcéo e interpretacdo do espago de forma mais plural, mudando segundo o grupo
sociocultural e o individuo que esta observando e, por consequéncia, de cada cultura que por
ali transita. Cada perspectiva cultural sobre os simbolos manifestados espacialmente ndo

invalida necessariamente a outra, mas coexistem de formas diferentes no mesmo espaco.

A cultura ¢ uma marca que o homem em sociedade continua imprimindo no espaco onde
esta presente de forma constante. No entanto, a cultura enquanto marca impressa no espago pela
sociedade, vai estar vinculada a dindmica temporal que se manifesta espacialmente. Dessa
forma, os significados de tais marcas sofrem com a acéo de tempo e podem ter seus significados

22



mudados, ou até mesmo se perderem frente a essa dindmica. Como dito anteriormente, grande
parte dos geografos humanistas defendem que os lugares se apresentam dotados de infinitas
simbologias, que podem variar de transitérios ou ndo. Ao contrario do que muitas vezes nos é
mostrado, a simbologias impressas nos espacos ndo se limitam somente aos grandes centros

dotados de uma certa cultura dita como mais “refinada”.

Os “deslugares”, termo utilizado por autores como Relph (1976), Pocock (1988), Tuan
(1983), entre outros, € utilizado muitas vezes para nomear espagos remotos em que muitas vezes
classificamos de forma preconceituosa de “estranhos” e “mondtonos”, de maneira a
marginalizar esses lugares. Grande parte das vezes, 0s deslugares sdo tidos como “inferiores”
frente a elitizacdo das culturas e dos espacos, estes que na verdade apresentam uma imensidédo
de simbologia e significados, assim como os grandes centros, sendo mantidos através do

fortalecimento da memoéria afetiva.

Podemos identificar diversos exemplos que representam o conceito de “deslugares”, as
favelas que compdem os subdrbios dos centros urbanos nacionais € um dos casos que podemos
identificar mais facil, sendo centro de diversas discussdes nos campos politicos e sociais. No
entanto, também podemos identificar o sertdo brasileiro como um n&o-lugar diante todo
processo de desvalorizacdo deste local em relacdo aos lugares elitizados. Muito se ouve falar
sobre o nordeste brasilero e suas lindas praias, espaco que muitas vezes se relaciona diretamente
com o poder financeiro das pessoas que frequentam e consomem nao s6 a paisagem, mas
também os simbolos inseridos ali. De contrario a esta perspectiva de nordeste “glamourizado”,
muitas vezes temos o sertdo nordestino, espaco que possui manifestacdes culturais e, por
consequéncia, uma simbologia extremamente rica e singular, esta ndo valorizada em relacédo

aos simbolos apropriados pela “elite” cultural.

Como ja foi mostrado anteriormente, os simbolos e os lugares, por meio de lagcos emocionais
gue se desenvolvem com o passar do tempo, acabam agregando a si imensos significados. O
espaco simbolico é essencialmente publico, sendo compartilhado pelos individuos que forjam

seus significados, sendo ao mesmo tempo um espaco vivido e filoséfico (MELLO, 2008).

Porém, em muitos casos, identifica-se uma questdo relacionada a posse dos lugares e
simbolos, trazendo a questdo da propriedade privada para analise fenomenologica sobre o
mundo vivido. Muitas vezes podemos perceber simbolos grandiosos que sdo impostos a partir
de uma certa grandeza opressora acima das representagdes simbolicas dos demais grupos. Dessa
forma, o simbolismo aparece pautado no passado glorioso de grupos dominantes.
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Os simbolos, no entanto, aludem a qualquer localidade, interiorizados ou ndo, sendo
compreendidos pela fenomenologia por meio dos valores dos individuos ou do grupo no qual
estdo inseridos. Partindo dessa reflexdo, Cosgrove (1998) afirma que a simbologia se manifesta
em toda parte, mesmo em diferentes conotacdes emprestadas a vocabulos como centro,

periferia, subdrbios.

No primeiro capitulo, partimos da reflexdo sobre a relacdo entre sociedade e cultura,
analisando desde sua constituicdo enquanto conceito na ciéncia e suas manifestacdes sociais.
No segundo momento, foi discutido sobre a ideia de lugar e sobre as identidades culturais, bem
como elas se manifestam no espaco que sofre constante pressio do mundo globalizado.
Finalizando o capitulo, foi apresentado como os individuos e sociedade exprimem simbolos no
espaco onde habitam ou transitam e 0 impacto de cada um na construcdo espacial. Todo esse
recorte servird de base para o desenvolvimento do capitulo 2, que abordard a questdo da
memoria coletiva e a transmissao de saberes que ocorrem entre individuos inseridos no mesmo

grupo sociocultural e o impacto dessas relacées na construcao espacial.

CAPITULO 2 - MEMORIA COLETIVA E TRANSMISSAO DE SABERES: A
CONSTRUCAO ESPACIAL A PARTIR DA TRANSMISSAO CULTURAL

2.1 A oralidade e a transmissao de saberes

Para se desenvolver um pensamento a respeito da memoria coletiva e a sua relacdo com o
espaco construido por meio de memodrias, € relevante trazer, em um primeiro momento, o debate
sobre a oralidade e seu papel primordial no processo de transmissdo de saberes no
desenvolvimento cultural entre a sociedade e a construcao do espaco. A questdo relevante neste

momento diz a respeito a oralidade engquanto questdo identitaria.

Desde a nossa primeira infancia, aprendemos e absorvemos conhecimentos e tradi¢fes que
séo passados por meio da tradi¢do oral, influenciando na percepcao espacial desenvolvida por
muitos individuos em diferentes culturas e que se inserem em diversas espacialidades. Para
estabelecer uma transmisséo de saberes de forma efetiva, é necessario estabelecer uma
linguagem comum que possibilite que um individuo passe conhecimento ao outro. A
manutencdo da tradicdo oral como fonte de conhecimento ndo representa um conhecimento

académico, pautado em normatizacbes. A oralidade busca, de forma sensivel, plural e
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extremamente l0dica, passar adiante conhecimentos e valores culturais que muitas vezes sao

invisibilizados dentro da perspectiva global.

Diante da narrativa global, na qual culturas ndo hegemonicas sdo mantidas de lado quando
tratamos da reproducdo cultural nos veiculos tradicionais, a oralidade se faz necesséria.
Diversos grupos identitarios culturais que sdo constantemente desconsiderados precisam da
tradicdo oral, esta que estabelece vinculos com seus antepassados para se reproduzirem
espacialmente. O papel de manter viva a tradicdo oral normalmente é desempenhado por
individuos de idade avangada e que se identificam como contadores de historias. Esses
contadores mantém o conhecimento cultural de um determinado grupo vivo ao longo de

geracOes por meio das tradi¢des orais.

Podemos identificar uma pluralidade de individuos que sdo contadores de historias — entre
outras denominag0des que variam de acordo com a localidade que exercem esse papel. Em um
projeto desenvolvido pelo Ndcleo de Artes, Linguagens e Subjetividade (NALS), na
Universidade Federal de Pelotas, podemos evidenciar o trabalho dessas importantes

“personagens’ da historia ndo tradicionalmente contada.

O NALS propde uma variedade de a¢bes académicas culturais na cidade de Pelotas, onde o
nacleo esta presente. Dona Sirley, grid da cidade de Pelotas, em acGes ligadas ao Nucleo de
Artes, Linguagens e Subjetividade, utiliza do método de contar histdrias e cantar can¢des para
manter viva de forma particular, mas também comunitaria, a cultura de seus antepassados
africanos, assim como a sua propria historia, associando memorias, lugares e experiéncias. As
atividades ali desenvolvidas possibilitam que a historia de grupo se mantenha viva no espaco

por meio da oralidade.

O termo “grid” possui origem africana, representando certo individuo inserido em uma
comunidade em determinado local que mantém as memorias de um povo, promovendo por
meio da oralidade a propagacao das tradi¢es ancestrais e assim estabelecendo um vinculo entre
passado e presente. De acordo com o autor Ki-Zerbo (1982, p. 27), os gri6s se identificavam
como os mais velhos de vozes cansadas e muitas vezes teimosos, responsaveis pela perpetuacdo
da histdria oral. Os grids, segundo o autor, representam “a resisténcia da oralidade pela cultura:
experiéncias e praticas de um grio6” (2015, p. 80 e 81), dentem de forma concentrada, grande
parte das tradicdes e conhecimento, e portanto, sua morte ocasionaria uma perda inigualavel
para esses grupos. Ainda segundo Ki-Zerbo, o conhecimento africano é pautado sobre trés
pilares, que seriam a arqueologia, os documentos escritos e as tradigdes orais, representando
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uma fonte de histdria para esse povo de extrema relevancia. Sobre a importancia da oralidade
na manifestacdo espacial da cultura africana, Denise Marcos (2015), Vagner Vargas (2015) e

Cristiano Guedes (2015) afirmam:

Amadou Hampaté Ba (1982) ressalta a importancia da oralidade para a manutencédo
da histéria da Africa. Segundo esse autor seria impossivel tratar da cultura, sem fazer
referéncia & importancia da tradigéo oral na Africa. Nesse sentido, os grids ou griots
(segundo a terminologia francesa), atuariam como elementos mantenedores de
aspectos culturais e histdricos importantissimos de suas localidades e que, nem
sempre, aparecem nos livros de historia oficiais. Esses mestres da cultura popular
desenvolveriam suas atividades por meio de diferentes abordagens metodolégica,
sejam elas por contagdes de historias, atividades artisticas ou festejos populares nas
localidades por onde passem (PINHEIRO, 2013 em BUSSOLETTI, VARGAS, p.
81, 2015)

Dessa forma, as narrativas locais associadas a experiéncia se tornam fundamentais para a
manutencdo da perspectiva das localidades. O individuo inserido nesse contexto ndo assume
apenas uma caracteristica de espectador. O desenvolvimento da Estética da ginga, por meio
dos trabalhos de Hélio Oiticica (1939-1980), explica sobre essa questdo. Segundo este
pensamento, o individuo passa de espectador para "participador” da histéria, de modo que ele
danca no espaco e atravessa o tempo, dando plasticidade a obra e tornando-a uma experiéncia

coletiva.

Por meio das préaticas relativas a tradicdo oral de povos que ndo sdo evidenciados nas
histérias tradicionalmente contadas, — seja nas escolas, pelos 6rgdo publicos ou meios
midiaticos — se percebe uma prética de resisténcia em relacdo ao processo de homogeneizacdo
cultural em muitos paises, como o Brasil, que se apresentam inseridos nessa dinamica do
pensamento globalizado. O discurso da oralidade, portanto, estabelece um vinculo entre a

sociedade e sua cultura e o0 espaco em que ela se manifesta.

A oralidade, ao apresentar a seus interlocutores uma perspectiva cultural ampla e rica,
possibilita que os individuos percebam o espa¢o de acordo com a dinamica cultural e local que
eles se inserem. A consciéncia espacial, ou seja, a compreensdo do espago em que estamos
inseridos e transitamos, além das dindmicas que Se apresentam nesse espago, estdo
constantemente ligadas ao processo cultural e, por consequéncia, das tradi¢Ges orais que ali se

manifestam e promovem o conhecimento desses individuos.

Pode-se observar que no atual contexto brasileiro, as narrativas orais, mesmo sendo fonte de

conhecimentos e tradi¢Oes valiosas, passam por um perigoso processo de desvalorizacdo. Tal
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processo colabora para a manutencdo da histéria tradicionalmente eurocentrada, desvalorizando
as manifestac@es culturais locais. Faz-se necessario, portanto, reconhecer e valorizar o fato que
diversos grupos possuem Pedagogias ndo tradicionais mas extremamentes ricas, como afirma
Arroyo (2014):

Reconhecer que esses povos tém Outras Pedagogias produtoras de saberes de
modo de pensar, de se libertar e humanizar, desestabilizaria a propria auto-
identidade da pedagogia hegemdnica. Essa, tem sido, ao longo da histéria de
resisténcia as pedagogias colonizadoras, uma das fungfes dos movimentos sociais:
desestabilizar a pedagogia hegemdnica na base de sua auto-identidade [...] Os
movimentos de resisténcia de toda forma de subalternidade até pedagdgica ndo se
limitam a criticar e desestabilizar as bases da pedagogia hegemb®nica, mas
constroem e afirmam Outras Pedagogias (ARROYO, 2014, p. 30).

A valorizacdo dos saberes transmitidos por meio da oralidade, mesmo que ainda ndo muito
comum, vem aos poucos ganhando espaco dos meios midiaticos, da academia e até mesmo em
politicas publicas voltadas a preservacdo de determinadas identidades culturais e suas
manifestagdes. No ano de 2017, foi iniciado o projeto “Leitura na escola: os cléssicos na sala
de aula”, trabalhando por meio da experiéncia voltada para oralidade e cultura popular e que

proporciona aos participantes uma experimentacao e apropriacao das culturas ali trabalhadas.

O projeto, que foi desenvolvido pela Universidade do Oeste de Santa Catarina, tem como
foco classicos literarios, incluindo-se ai textos de tradicdo oral e cultura popular “(...) que,
ultrapassando fronteiras e apagando fronteiras de espaco e tempo, sdo ainda hoje,
identificadores da cultura ocidental, seja por si mesmos, seja pelas relacfes intertextuais e
interdiscursivas que propdem” (SOUTO, R.; SANTOS, N., 2018). O intuito das atividades
desenvolvidas no projeto € a formacéo de leitores criticos, possibilitando um espaco de criagcdo
e ressignificacdo das relagdes.

A oralidade inserida em comunidades espaciais atua como fonte de preservacdo e
manutencgéo dos individuos ali presentes. Transmitir de forma oral saberes e historias de uma
comunidade fortalece os vinculos entre as pessoas daquele grupo e por consequéncia com a
localidade em que aquele grupo se manifesta, sendo palco para os acontecimentos passados. A
tradicdo oral se manifesta de forma t&o intensa que individuos ou comunidade inteiras que, por
algum motivo se encontram longe de suas localidades originais, continuam estabelecendo

relagOes e memorias referentes a tal lugar.
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De fato, a tradi¢do oral atua como instrumento de poder e igualdade que se manifesta no
espaco. O conhecimento de forma geral, sendo ele sobre a historia daquela comunidade ou 0s
conhecimentos sobre outros aspectos adquiridos por eles, € uma ferramenta de extrema forca
contra as estruturas de poder e grupos que tentam constantemente descaracterizar a comunidade
em questdo. Usar a oralidade como principal fonte de transmissédo desse conhecimento
possibilita sua popularizacdo e assim consegue atingir os individuos de forma mais igualitaria,
tendo em vista que as histérias tradicionalmente contadas pelos livros e educacdo escolar, em
sua maioria, ndo abrangem conhecimentos de grupos que nao correspondem a uma perspectiva

global — além de ndo serem acessiveis a todos individuos.

A sociedade contemporanea tende, de modo equivocado, a considerar somente o
conhecimento pautado na escrita e nas normas escolares/académicas, no entanto, utilizar outras
fontes de conhecimento para a formacao intelectual e social do individuo é de extrema riqueza.
Fontes de conhecimento como as tradi¢bes orais, que se manifestam em historias, cantos,
receitas, entre outras formas, confere ao individuo e a comunidade como um todo a
possibilidade de acesso a esse conhecimento, uma formacdo ampla, plural, repleta de
significados e conhecimentos antigos muitas vezes esquecidos, estabelecendo uma perspectiva
da vida e do espaco completamente Unica. Dessa forma, ter acesso a informacgoes e histdrias,

bebendo de fontes diversas, proporciona uma formacao rica que néo é devidamente valorizada.

A necessidade de um povo em conhecer a real visdo da sua propria historia é fundamental.
Diante do apagamento histérico promovido pela visdo eurocéntrica associada a imposicao de
uma hegemonia cultural promovida pelo capitalismo frente as rela¢fes sociais e espaciais,
comunidades e povos singulares, necessitam de outras fontes para terem acesso a sua histéria.
Estorias passadas pelos antepassados, nos meios familiares e nas comunidades locais, fornece
entdo o conhecimento da historia de si mesmos, fora da perspectiva global, proporcionando
assim o sentimento das identidades culturais fortemente estabelecidas, atuando como forma de

resisténcia frente & imposicéao global.

A escrita — tdo valorizada quando se trata de elaboracédo e producdo de materiais de ensino,
tanto na escola basica quanto nas academias — acaba influenciando no processo de transmissao
do conhecimento oral. Quanto mais a escrita € valorizada e edificada como a fonte mais pura e
verdadeira de conhecimento, a oralidade, entre outras formas de transmitir conhecimento, é

deixada de lado, acarretando na desvalorizagcdo desse processo. O estabelecimento da escrita
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como uma forma mais “correta” de se passar conhecimento acaba afetando de forma negativa

a oralidade que reside em tantas culturas.

Muito se discute sobre a relagdo entre a oralidade e a cultura representada e disseminada
através da escrita. Autores como Havelock (1982) e Goody (1985) defendem que a escrita faz
0 tempo e o0 espaco triunfarem. Essas perspectiva se relacionam, j& que, ao traduzir a linguagem
através de cadigos graficos, a escrita possibilita 0 avanco e a eficiéncia na perpetuacdo da

cultura.

Apesar desse processo acontecer, de fato, com diversas culturas, em muitos casos a escrita
torna-se principal ou até mesmo unica forma de transmissdo de conhecimento O grande custo,
relacionado aos materiais e técnicas que servem de base para a reproducao dessa atividade, fez
com que durante um grande periodo de tempo, a cultura por meio da escrita fosse restrita a
determinados grupos, o que acaba afetando a sociedade até os dias de hoje. Paul Claval ainda

explica que:

A escrita é enfim um fator de desigualdade social. O custo do aprendizado e do suporte
material de texto limitam, por muito tempo, 0 acesso a cultura e a escrita a um nimero
muito restrito de iniciados. Ele retira dai seu poder: um monopdlio sobre a leitura e o
comentério dos livros onde estdo consignados a textos fundamentais - preceitos
religiosos, codigos de leis, receitas magicas dos curadores, contratos comerciais. Eles
podem frear a difuséo desta ciéncia e reserva-la a uma elite: fonte e meio de hierarquia
e de influéncia social. (CLAVAL, Paul, 1999, p. 68)

No entanto, em sociedades nas quais a oralidade se apresenta como forma exclusiva de
agente transmissor da cultura, todos os individuos daquele grupo possuem acesso a cultura e
aos saberes locais de forma mais semelhante. Sendo assim, podemos identificar que as culturas
populares e de resisténcia utilizam da oralidade como fortalecimento cultural e de apropriacéo

do espaco, indo contra a elite.

Mesmo com a tentativa de esfor¢cos governamentais em projetos sociais a fim de alfabetizar
toda populacéo, 0 acesso a rede de ensino, e como consequéncia ao processo de alfabetizacdo
e a escrita, ainda se apresenta muito restrito em paises como Brasil, em que grande parte da
populacdo distribuida no territorio vive em condicdes precarias e desiguais. As diferencas
sociais e espaciais que se relacionam a problemas de acessibilidade e falta de condicOes
financeiras — tanto para ingressar no sistema de ensino quanto para se manter-se nele —
apresentam como uma barreira fisica e social, limitando 0 acesso a esse tipo de educacdo

cultural por grande parte da populacao.
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Tendo em vista as diferencas socioespaciais que se reproduzem no nosso pais, os individuos
que se encontram em comunidades excluidas e invisibilizadas muitas vezes ndo conseguem
estabelecer 0 acesso aos meios de educacdo formal, ainda se apresentando de forma muito
restrita. Da mesma forma que todo processo de hierarquizacdo de culturas se manifesta no
espaco, a escrita e todo conhecimento que se reproduz através desta ferramenta também se
encontram como fator excludente para muitos individuos que se apresentam em comunidades

em que o padrdo cultural e de vida ndo é promovido pelo capital.

O acesso a este tipo de material didatico e a ferramentas que possibilitam suas criacfes é
quase inexistente, fazendo o recurso da oralidade o mais utilizado, este de fécil acesso e
compreensdo para os individuos de tais localidades. No entanto, com a disseminacdo do
pensamento global, associado ao advento da escrita e da valorizacdo do conhecimento
académico pautado em normatizaces e regras cientificas que se aplicam em escala global, se
torna fécil identificar ndo so a falta de incentivo a oralidade, mas a desvalorizacdo e descrédito

a outras formas de transicéo cultural.

2.2 A preservacdo da memoria a partir da oralidade

A partir das ideias desenvolvidas anteriormente, no segundo momento deste capitulo, faz-se
necessario abordarmos a oralidade enquanto ferramenta de preservacdo e manutencdo da
memoria coletiva e da memoria individual quando construida em comunidade. Dessa forma,
estabelecendo o resgate do passado através da tradicdo oral, trabalhando com a transmissdo
cultural por meio da oralidade. Esta ndo representa apenas uma a transmissdo de técnicas
utilizadas no dia a dia, mas sim exerce uma importante funcdo na preservacdo da memoria
individual e de um grupo. Neste momento do trabalho, iremos trabalhar o conceito de meméria
e, a partir disso, a importancia da construcdo, transmissao e preservacdo da memdaria individual
e coletiva nas localidades regionais frente aos avancos do sistema global. Dessa forma, iremos
pensar a memoria ndo como fato isolado, mas sim como uma ferramenta essencial na
construcdo do sentimento de identidade. Compreender a memdria € analisar de forma

complementar ndo s6 o seu processo, mas também como ela se reproduz por meio da oralidade.

As novas concepgdes temporais e espaciais ditadas pelo sistema global que dominam a
sociedade muitas vezes tendem a deixar de lado a importancia da memoria coletiva e individual,
construidas através das tradigdes orais em comunidades locais, afetando de forma direta a
percepcao espacial que esses individuos desenvolvem ao longo de sua formacéao cultural néo

tradicional. No entanto, a preocupacdo com a memoria e com a tradi¢do oral vem se tornando
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mais efetiva e de responsabilidade ndo s6 das comunidades locais, — que atuam como forma de
resisténcia, auxiliando na manutencdo de uma memoria comum — mas também vem ganhando
grande importancia no campo das ciéncias desde o seculo XX, no que pode-se identificar como

“boom da memoria”.

Durante o ultimo século, o empenho em se desenvolver "marcadores de memoria” tornou-
se visivel a partir dos processos de museificacdo, além de comercializacdo do passado nos
meios midiaticos, com a finalidade de valorizar e resgatar o passado ‘“esquecido”. Tais
processos fizeram da memoria uma tematica de bastante relevancia ndo s6 para 0 homem em
sociedade de modo geral, mas também nas pesquisas desenvolvidas no campo das ciéncias

sociais.

No entanto, a contemporaneidade e as diferentes compreensdes do tempo e do espaco, ao
mesmo tempo que tentam homogeneizar as relagdes culturais e locais em funcdo do capital,
também acabam despertando em determinados individuos a necessidade do resgate ao passado
com a finalidade de néo se perderem das origens. Dessa forma, o resgate da memoria estabelece
uma exaltacdo aos mais velhos, proporcionando a manutencdo de vinculos espaciais. A
valorizacdo da memoria, associada a andlise de categorias temporais distintas, possibilita o
desenvolvimento de conhecimentos e pensamentos extremamente ricos, tais como histdrias,
receitas, dancas e cantos. Fato é que guardar a memdria — além de conseguir associa-la a
construcdo espacial desenvolvida pelo sujeito ao longo da cultura — “¢ ser dotado de um
conhecimento profundo, diferente do conhecimento superficial partilhado pelo homem comum,
conferindo ao seu portador autoridade através do conhecimento do passado” (Enne,1989, p.
12).

Visando ampliar o debate sobre o conceito de memoria que estamos trabalhando,
primeiramente € interessante apresentar seus diferentes aspectos, que Candau (2011) subdivide
em trés. Em primeiro lugar, a protomemoria, facilmente confundida com o conceito de habitus
de Bourdieu (2009). Para Candau (2011), ambos mantem relacdo, sendo o habitus dependente
da protomemoria, representando a memdaria social incorporada, que se manifesta através de
gestos, na linguagem e em praticas realizadas de forma diaria, sendo representada pelo proprio
senso pratico. No segundo aspecto, se encontra o que o autor identifica como a meméria em si,
sendo exemplificada como uma lembranga ou uma recordacgéo involuntaria, se relacionando a

crengas e se beneficiando da cultura da memoria. A metamemoria, por fim, se relaciona com a
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construcdo identitaria do individuo, que parte de nossas préoprias lembrangas associadas ao

conhecimento em que temos em relacéo a elas.

Ainda sobre a metamemoria — elemento relevante para a construcdo do conceito de memoria
a ser desenvolvido neste trabalho em relacéo a construcdo e compreenséao espacial que vém se
reproduzindo na sociedade ao longo dos anos — ndo devemos analisé-la pelo conceito simplista
de memoria coletiva desenvolvida pelo autor Halbwachs (1990). Mesmo o autor apresentando
a memoria como fendémeno social, construida através do coletivo e suscetivel a transformacdes
constantes, o autor parte de visOes que se apresentam de forma abstratas e vazias e que ndo se
referem a alguma sociedade concreta, possibilitando a analise de exemplos de memoria
coletiva. No entanto, é fato que as caracteristicas da memoria apresentada por Candau (2011)
andam entrelacadas, agindo de maneira constante na constituicdo individual e coletiva da
memoria, contribuindo para manutencdo das relacdes espaciais que caminham ao lado do

conhecimento sobre a mesma.

Ao pensarmos a espacialidade e a construcdo da memdria individual atrelada a uma
concepgdo coletiva, é possivel compreender que a memoria propriamente dita associada a
protomemdria constitui uma faculdade individual que ndo é compartilnada. Sendo assim,
apenas a metamemoria € de fato compartilhada, pois se organiza como um conjunto de
representacdes e simbolos da memdria, construindo assim uma concepcao coletiva, mas nao

idéntica da espacialidade e das rela¢des socio culturais que se desenvolvem ali.

Podemos identificar “a memoria, individual e coletiva, como algo construido”, como afirma
Pollak (1992, p.204). Tal construcdo da memdria na forma individual pode ocorrer através de
modos conscientes ou ndo, fazendo com que a esta estabele¢a um processo de organizac¢ao. No
entanto, pode-se perceber que a memdria também se manifesta como algo herdado e transmitido
ao longo dos anos por meio da oralidade, entre outras formas, possibilitando uma ligacdo de
natureza fenomenoldgica entre a memoria e a construcdo do sentimento de identidade cultural
que se reproduz espacialmente. A memoria possibilita, portanto, a construcéo do sentimento de
identidade individual e coletiva, se mostrando de extrema importancia na formacdo da

continuidade e coeréncia de uma pessoa e um grupo inserido em determinada localidade.

A memoria, assim como sua manutencédo atraves da oralidade, é de extrema importancia para

a fundacédo e manutencgéo do sentimento identitario em pequenos grupos locais. Candau (2011,
p. 44) aponta a memoria “forte” como a responsavel pela manutencdo desse sentimento de
identidade entre os individuos de determinado grupo, se apresentando como uma "memoria
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massiva, coerente, compacta e profunda”. Os diversos grupos de origens culturais distintas que
se encontram em diferentes camadas socioecondmicas, atualmente, buscam por meio da
preservacdo da memoria, apresentar a0 mundo sua perspectiva histérica através de uma disputa

do passado que se promove dentro das narrativas globais.

Os individuos que se inserem em grupos que ao longo dos anos foram excluidos e
marginalizados pela cultura de grupos dominadores, por meio de manifestagdes orais e escritas,
buscam no resgate da memdaria e do passado se identificarem e manifestarem sua cultura local.
A oralidade, neste caso, se manifesta como forma de perpetuacdo da meméria no espaco, sendo

de extrema importancia entre esses grupos marginalizados.

Ao abordar a oralidade atraves de contos, receitas, musicas, assim como outros tipos de
registros, tais como fotografias e livros, promove-se entre os individuos um resgate do passado
entre aqueles que se identificam enquanto grupo em determinado local. Tais processos
possibilitam, de forma natural, uma ligacdo entre os individuos e seus antepassados, como 0
papel desempenhado pela grié Dona Sirley mostrado anteriormente. No entanto, falar sobre a
memoria e, por consequéncia, de sua manutengdo que ocorre por meio da oralidade, assim como
outras formas de reproducdo quando tratamos de diferentes perspectivas do passado, ndao esta
sendo insinuado que existem infinitas versdes do passado que ndo se relacionam através de
fatos. A histdria, assim como a sua pluralidade de versbes que se reproduz espacialmente,
sempre vai se referir a um fato histérico concreto. Dessa forma, a autora Ana Enne (1989) fala
sobre o passado e sua construgao no presente:

O passado deve ser pensado como a fonte para a constru¢do no presente, de uma
memoria que ancore identidade e, principalmente, um instrumento de poder. Mas o
passado ndo pode ser visto como dotado de um estoque inesgotavel, sujeito a
qualquer apropriacdo. Ao contrério, existem limitacdes neste uso do passado como
recurso, dadas exatamente pela Histéria dos acontecimentos. Ele compreendeu que
0 passado fornece um universo de significados que s&o disputados conflituosamente,
ndo existindo, portanto, uma harmonia entre as versdes. (ENNE, Ana, 1989, p.11).

Fica evidente, portanto, que os diversos grupos culturais que se manifestam no espaco
estabelecem uma certa disputa de poder quando se trata das “versdes” do passado que sdo mais
valorizadas em relacdo a outras que passam por um processo de apagamento histérico. Ainda
segundo Ana Enne (1989), é necessario estabelecer vinculos entre os vestigios materiais do

passado e as narrativas transmitidas entre os individuos de tal grupo. Os simbolos do passado

33



que se reproduzem no espaco, dessa forma, também estabelecem vinculos entre a historia e 0s

acontecimentos passados, assim como entre as narrativas locais.

Sendo assim, no papel do pesquisador sempre cabera a funcdo de questionar “como” e
principalmente o “porqué” no presente, 0S grupos socioculturais dominantes, utilizaram da
apropriacdo do passado de forma efetiva dando inicio ao processo de apagamento da historia
de grupos marginalizados. Tal processo torna evidente a relacdo que acontece de forma direta
entre a apropriacdo do passado e a construcdo de memdrias simbdlicas com a posicao politica

desses grupos no presente, assim como eles se reproduzem no espago.

2.3 Oralidade e cultura: as multiplas narrativas e a sua importancia para entendermos o

espaco geografico

Para finalizarmos a discussfes propostas no capitulo 2 a respeito da transmissdo cultural a
partir da oralidade associada a preservacdo da memoria, ndo so individual, mas em comunidade,
apresentaremos a importancia do desenvolvimento de mdultiplas narrativas para compreensdo
do espaco de uma maneira menos excludente, a fim de valorizar as culturas e a percepcao
espacial de comunidades locais e até mesmo de grupos normalmente excluidos na l6gica global,
assim como sua repercussao no campo da geografia, bem como os obstaculo que ela enfrenta.
Estes assuntos serdo desenvolvidos a partir da compreensao da memdria e do espaco geogréafico,
tendo como principal foco os simbolos e patriménios sobre as narrativas de vidas espaciais,
abordando o espago por meio da experimentacdo. Por fim, buscaremos compreender como
trabalhar os conceitos de memdria e paisagem na geografia, assim como identificar seus

obstaculos.

O homem, e por consequéncia a cultura que se reproduz entre os individuos, é peca
fundamental que constitui o espaco geografico. Assim como a propria paisagem e 0s multiplos
elementos que a constituem servem como intermedio para a transmissdo de conhecimentos e
memorias ao longo de geracdes por meio de simbolos e tradi¢fes orais, a relagdo entre homem
e cultura proporciona uma clara influéncia na construcao espacial, modelando assim a paisagem

e a nossa percepcao sobre ela.

A memoria dos individuos que se desenvolve e desperta através de diversos sentidos,
possibilita a construcdo de determinados lugares que se estabelecem através da sociabilidade
entre 0s mesmos, que se lembram assim de boas memdrias e também das tensdes vivenciadas

por eles, permitindo assim a reproducdo dessas espacialidades. Os espagos, bem como suas
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formas e manifestacGes, como a oralidade, apresentam a necessidade da existéncia de algo para

se apoiarem e dessa forma se reproduzirem ao longo do tempo, conservando-se.

E através desse pensamento que o autor Alves (2010) apresenta em sua publicacio que as
Geo-grafias da Memoria sdo de fato, as espacialidades, assim como “espacializagdo da
memoria” (ALVES, 2010, p.82). A utilizagdo do termo Geo-grafias foi apresentada pelo autor
por meio de uma brincadeira com 0s termos gramaticais e a semantica da palavra geografia,
levando em conta a grafia, sendo utilizada a partir da mudanca de sentido levando em conta
diferentes transcrigdes. Segundo o autor, a sua utilizacdo se faz necessaria a0 mostrar as
inscri¢ces ou escritas espaciais, viabilizando assim a problematizac6es sobre as configuragdes

espaciais que surgem com a atividade humana em estabelecer a organizacao dos lugares.

Diante da necessidade de se imprimir memdrias no espaco, de modo a perpetuar seus
plurissignificados, estes que se relacionam com os individuos e grupos que por ali vivem e
revivem suas lembrancas, sejam elas oriundas de um passado distante ou ndo, os lugares da
memoria se apresentam repletos de simbologias. Os simbolos que se reproduzem em
determinado espaco tém como objetivo agregar sentido aos individuos e aos grupos, a fim de
conferir um carater de instrumento que viabilize a integracdo social (BOURDIEU, 1989).
Assim, o carater simbdlico que os lugares acabam adquirindo torna explicito cento grupo que
se refere a representacbes de paisagens modernas e antigas, atribuindo a paisagem a

caracteristica de mediar a memoéria individual e coletiva.

Ao pensar a questdo da paisagem simbolica, Cosgrove (1998) nos apresenta determinadas
tipologias de paisagens simbdlicas que podem ser classificadas facilmente a partir de suas
caracteristicas. Entre essas tipologias, podemos identificar as paisagens que se formam a partir
das culturas dominantes, assim como as paisagens emergentes, residuais, alternativas e até
mesmo excluidas ou marginalizadas. Ao conceito desenvolvido por Cosgrove (1998) sobre as
tipologias da paisagem, Costa (2003, p.153) explica que, pensando nas paisagens residuais,
podemos identificar entre elas “paisagens esquecidas”, onde as mesmas apresentam elementos
que proporcionam recordacdo e saudade através dos sentidos como olfato, paladar e audicéo,

gue ultrapassam a aparéncia da paisagem.

O patrimdnio aparece nesse contexto ao relacionar de forma direta o lugar e a memodria,
podendo se manifestar de forma material e imaterial, principalmente quando tratamos da
manifestagdo de culturas populares. Consideramos assim o “patrimdnio cultural” como
elementos diversos que compdem a constituicdo da paisagem, podendo ser de carater natural,
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além de elementos que estabelecem vinculos com as atividades humanas, como exemplifica
Costa (2003):

Atualmente o conceito de Patrimonio, amplia-se para a expressdo “Patriménio
Cultural”, procurando enfocar por definicdo toda a producdo humana de ordem
emocional, intelectual e material, independente de sua origem época ou aspecto
formal, bem como a natureza, que propiciem o conhecimento do homem sobre si
mesmo e sobre 0 mundo que o rodeia.(COSTA , 2003, p.154)

Dessa forma, o patriménio estabelece a fungéo de preservar a memoria individual e coletiva
de uma paisagem, ja que a memaoria em si, em muitos casos, € formada por variados fragmentos
particulares que ndo necessariamente estdo diretamente ligados. Nota-se que elementos de
carater nostélgico sdo facilmente identificados na paisagem, desencadeando nos individuos
memorias e recordacdes de experiéncias vividas por eles ou pelo grupo no qual pertencem.
Assim, fica evidente a relacdo que se mantém entre a memdria e 0 espaco Vvivido a partir das
representacdes simbdlicas que podem tomar significados distintos através da construcdo de

cada grupo que se origina da sua vivéncia.

Compreender a paisagem a partir da memoria €, assim, procurar a relacdo entre o sentimento
de identidade do individuo com aquela paisagem. As dindmicas sociais, assim como seus
desdobramentos culturais, ocorrem como parte do processo de vivéncia do espaco onde estdo
inseridos. Adotaremos, portanto, o sentido de lugar como determinado espago onde 0s
individuos e grupos sociais estabelecem suas relacdes simbdlicas, desenvolvidas a partir da
apropriacdo para vivenciar esse lugar. Dessa maneira, temos o0 espago da memoria
estabelecendo um vinculo fundamental com a vivéncia do espago, podendo se estabelecer de

forma direta ou ndo.

Fato é que a construcao espacial ocorre no decorrer do tempo de vida dos individuos, sempre
levando em conta como 0s mesmos vivem e a relacdo que estabelecem com a natureza. Através
da vivéncia da paisagem proporciona compreender ela de maneira singular em relagdo ao
individuo e até mesmo ao seu grupo pertencente, porem como se relaciona ao ato de vivenciar
tal lugar, possibilita a diferentes individuos visdes distintas possuindo influéncia clara das
praticas sociais que se manifestam espacialmente por meio da simbologia, como Costa (2003)

nos apresenta:

Essas préaticas sociais contém portanto, o simbolico dos lugares, onde as relagGes
assinaladas por simbolos, estdo representadas, por realidades materiais que irdo
formatar a paisagem, ou seja, o patrimdnio material em suas mais diversas
expressdes bem como as manifestacdes imateriais identificadas pelos costumes,
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praticas e idéias (COSTA, 2003, p.152)

Torna-se evidente, entdo, que a apropriacdo da vida e assim da vivéncia dos individuos
define o lugar. Ou seja, o lugar possibilita a integracéo e socializa¢do dos sujeitos e dos grupos
culturais, podendo ocorrer em diferentes escalas, como cidades, bairros, ruas e pracas, e
possuem relacdo direta com as identidades locais que possibilitam a formacéo do lugar que se
desenvolve de forma cognitiva nos individuos. Portanto, sdo as atividades do dia a dia que
estabelecem a construcdo do espaco atrelado a cultura, possibilitando a edificacdo da memoria

do lugar.

Dessa maneira, podemos compreender que as relacfes que se estabelecem durante o
cotidiano sdo responsaveis por unir de maneira mais “concreta” o individuo ¢ o lugar,
abrangendo as relagdes sociais e trajetorias dos grupos e de individuos distintos. Ainda devemos
perceber, como recorda Claval (1997), que os nossos sentidos — tais como olfato, paladar, viséo
e audicdo — sdo fundamentais para se estabelecer uma percepcdo do mundo, de modo a se

relacionar intimamente de forma espontanea com os lugares da memoria.

Durante as ultimas décadas do século XX, as discussdes no campo da geografia vém
passando por um processo de renovacao dentro da ciéncia, possibilitando o desenrolar de novas
possibilidades quando tratamos da assimilacdo de novas dinamicas sociais e espaciais que se
manifestam no campo material e imaterial. Tal processo de renovagéo desenvolvido nao so6 pela
geografia, mas por diversas areas nos campos das ciéncias humanas e sociais, tem seu
desenrolar diretamente ligado as recentes reconfiguracdes pelo qual os processos sociais vém

passando, tendo em vista 0 avan¢o massivo da globaliza¢do, como afirma Alves (2010):

Espago como construcédo social, em detrimento da perspectiva do espago como um
produto social ou como algo experimentado, seria um dos fatores responsaveis pelos
muitos ganhos teodricos e metodoldgicos no debate da geografia recente [...] Estas
geografias construtivistas, seriam, pois, um esfor¢o de apreenséo do espaco evitando
0s exageros materialistas e as exacerbages idealistas. (ALVES, 2010, p.83)

Esta nova dinamica mundial de se fazer uma geografia moderna e estudar de forma tao
singular as espacialidades, assim como as relacdes que se manifestam em determinado espaco
também se reproduzem no Brasil. Os culturalistas dessa forma, segundo Chaoay (2001),
apresentam no desenvolvimento de suas atividades determinada preocupagdo na manutengéo

da memoria local sem agregar valores de importancia historica ou de beleza.
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A discussdo sobre a paisagem e todos 0s conceitos que esse termo abrange néo se faz restrito
apenas ao campo da geografia. No entanto, tal tematica foi tradicionalmente incorporada a
ciéncia geografica em seus preceitos tedrico-metodoldgicos, tendo como finalidade a
identificacdo dos diversos processos que modelam o espaco. Dessa forma, o amplo conceito de
paisagem se mostra extremamente relacionado a construgdo do conhecimento geogréfico,
principalmente quando sdo abordadas as questdes que relacionam paisagem e memoria a partir
da geografia cultural, apresentando a necessidade de um estudo sensivel sobre as tematicas
abordadas.

No final dos anos 90, as novas abordagens da Geografia Cultural ganham forca no Brasil a
partir da virada cultural da disciplina, que ocorre devido ao sucesso das novas orientagdes
relacionadas ao Nucleo de Estudos e Pesquisas em Espaco e cultura (NEPEC) “As novas
diretrizes referentes ao modelo de Geografia Cultural que se desenvolvia neste momento,
buscando uma maior percepcéo do espaco, e introduzindo na disciplina a utilizacdo de mapas
mentais e representacdes” (CLAVAL, 2012, p.14). Apesar da formacéo de gedgrafos no Brasil
ndo ocorrer de forma homogénea, os muitas vezes sofre influéncia de acessibilidade a
qualificacdo das oportunidades apresentadas, 0 nosso pais possibilita aos individuos que se
interessam e que buscam esse caminho um amplo e surpreendente campo de pesquisa devido
sua diversidade étnica que abrange todo territorio, viabilizando a exploracdo de temaéticas
diversas a partir da sensibilidade do individuo.

Ao abranger uma intensa variedade de tematicas a respeito da transmissdo cultural e
manutencdo da memoria, abordando seus impactos na formacao espacial por meio do espaco
vivido, a geografia acaba passando por obstaculos referentes a metodologias a serem
trabalhadas dentro de tais contextos. Tais dificuldades surgem ao enfatizar o desenvolvimento
dos trabalhos apenas sobre as perspectivas do sujeito, ndo viabilizando a compreensdo do
espaco em questdo para além da experimentacdo. A alternativa pensada para superar tal
problematica é abordada por Lindon (2008), propondo se pensar 0 espaco através da articulacao

entre o construido e vivido.

CAPITULO 3 - A IMPORTANCIA DA MEMORIA PARA A CONSTRUCAO
ESPACIAL A PARTIR DA FAMILIA RUAS

As questOes apresentadas nos dois primeiros capitulos a respeito das identidades culturais,

simbologias, formas de transmisséo de cultura e preservagdo da memoria associados a formacao
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e percepcéo do espaco e transformacao da paisagem foram necessarias para pensarmos as ideias
que serdo trabalhadas neste Gltimo momento ao longo do capitulo 3. Ao decorrer do Ultimo
capitulo, iremos trabalhar as ideias apresentadas anteriormente a partir da analise de imagens,
com a finalidade de compreender a relacdo da memoria na compreensdo espacial da minha
familia. No entanto, neste primeiro momento do capitulo, faz-se necessario a compreensao de
referencial tedrico para a utilizacdo de fotografias no estudo das dindmicas espaciais. A
paisagem esta, quase que de forma automatica, associada a maneira visual que temos de

perceber o espaco que nos rodeia.

A paisagem, desde o seu inicio, passa a ser compreendida como um fenémeno visual que
abrange as manifestacdes socioculturais, assim como suas analises conceituais. Dessa maneira,
a paisagem possibilita diversos enfoques sobre sua reflexdo e as relagdes homem-natureza que
ali se desenvolvem, servindo assim de manifestacdo sobre o que ocorreu ao longo do tempo e
se reproduz espacialmente. No entanto, desde o aparecimento deste conceito, a discusséo sobre
seu carater objetivo e subjetivo se faz presente, sendo necessario compreender a dicotomia
sobre a teméatica. A obra “A filosofia da paisagem”, de Georg Simmel, traz justamente a
perspectiva que para se “ver uma paisagem” de forma consciente, faz-se necessario que
determinado elemento do campo de visdo nos atinja de forma Unica e quase espiritual. Apesar
de tal questionamento quando tratamos do conceito de paisagem, € um fato que o0s
desdobramentos de uma sociedade ao longo dos tempos e sua relacdo com o meio ambiente que
0 rodeia se encontram imprimidos nela através dos simbolos e significados. A paisagem,
portanto, também esta relacionada ao olhar do individuo, ou grupo social que a observa,

podendo abranger diversas interpretacdes que se relacionam ao recorte espacial.

A memoria familiar e sua perpetuacdo ao longo das geracBes se mostra um dos principais
fatores quando se fala da percepcdo espacial. Por meio da tradi¢do oral e outras formas de
transmissdo de saberes que se manifestam na vivéncia familiar, mantém-se viva a memdria que
é construida diariamente a partir dos sentidos e que influencia na forma como determinado
individuo observa, compreende e se manifesta no espaco familiar. Dessa forma, transitar
constantemente entre o sul da Bahia e o leste mineiro, assim como meus antepassados e na sua
companhia, teve um papel fundamental para estabelecer a visdo que eu desenvolvi sobre

determinada paisagem a partir da construgdo da memoria familiar.
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3.1 Memoria e Paisagem

A andlise da paisagem associada a cultura a partir de registros visuais tais como a pintura e
a fotografia apresenta uma visao subjetiva e sensivel, possibilitando uma visao ampla sobre os
aspectos da paisagem, assim como as dinamicas socioculturais que se ali se reproduzem. Na
pesquisa cientifica, a imagem aparece como importante ferramenta para registrar as
transformacoes da paisagem ao longo do tempo. Tal anélise pode ser identificada por Coelho
(2014):

A imagem, enquanto registro de diferentes tempos e testemunho de transformacgdes
urbanas, apresenta-se como um importante instrumento de pesquisa, assim,
considerd-la como fonte para a investigagdo, somo conduzidas a um campo do
conhecimento que trata das criacdes e producdes humanas e valoriza os registros
deixados pelo homem como uma experiéncia sensivel do mundo, podendo-se
oferecer & leitura e permitindo a apreensdo de seus significados. (COELHO, 2014,

p.1)

Podemos, assim, perceber a paisagem como algo visivel, tendo como base suas amplitudes
culturais que irdo se desenvolver sobre preceitos metodoldgicos, possibilitando a compreensao
de que as relacbes homem-natureza implicam na construcéo espacial. Tais manifestacGes da
paisagem, originadas da transformacdo da natureza que contempla as relacdes culturais e
sociais, estdo repletas de significados que se desenvolvem ao longo do espago-tempo,
possibilitando leituras diversas.

Trabalhar com o conceito de paisagem esta diretamente ligado a uma perspectiva de
representacdo visual que pode se desenvolver sobre diversas técnicas — pinturas, fotografias e
desenhos — e que pode abordar o mesmo “quadro” sobre diferentes perspectivas, dependendo
de qual individuo a observa, podendo estabelecer uma relagdo com o coletivo. Muito antes do
aparecimento das técnicas de fotografias, as pinturas foram repercussfes quando tratamos de

representacdo da paisagem.

O surgimento das representacGes sobre a paisagem como forma de pintura aparecem na
Europa, — fazendo referéncia ao Quattrocento, do inicio do Renascimento — apresentando de
forma inovadora o uso da perspectiva, mas que vao se alterando ao longo da historia. Se quando
tais obras surgiram, era costume sua configuracédo ser estabelecida em trés planos, com uma
janela ao centro e uma representacdo da paisagem ao fundo — sendo conhecidos como quadro
janela — posteriormente, durante o modernismo, as paisagens ocupariam a totalidade do quadro,

proporcionando uma visao ampla e realista.
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No entanto, é em 1838, com a criagdo do daguerre6tipo e o desenvolvimento da fotografia
que, segundo Coelho (2014, p. 10), tal técnica continua produzindo representacdes da paisagem,
contribuindo assim com sua popularizacdo através de uma técnica mais acessivel. Tais
mudancas no processo de representacdo da paisagem a fazem mais acessivel e da origem a
diversos modos de midia que se desenvolvem no final do século XX. Para além disso, a
transicdo da representacao das paisagens a partir de pinturas para fotografia implica diretamente
em transformac6es conceituais por meio da mudanca de perspectiva do olhar que a fotografia

proporciona.

Com a transformacdo dos meios de producdo que se reproduzem pelo globo, faz-se
necessario também a mudanca no olhar sobre a paisagem, tendo como consequéncia o
aparecimento da fotografia e as diversas possibilidades da representacdo da paisagem e as
dindmicas que ali se desenvolvem. A propria representacdo da paisagem em si € resultante de

um processo de enquadramento e selecdo de lemestor que o individuo busca representar.

Ao estabelecermos a imagem como base de dados quando tratamos da analise da paisagem,
a fotografia possibilita a identificacdo de mudancas na paisagem ao longo do tempo. Assim,
segundo Coelho (2014), “as imagens se apresentam como subsidio para a compreensdo do
tempo presente, possibilitando desvelar as diferentes camadas espacos-temporais superpostas
na paisagem” (COELHO, 2014, p.11). Nesse sentido, a fotografia promove de forma
extremamente palpavel a observacdo das mudancas que as relagcBes sociais promovem na
paisagem ao longo dos anos, abrangendo também a dimensdo simbolica. Ainda segundo a

autora:

A proposta desse campo do conhecimento esta centrada em decifrar a realidade do
passado por meio de suas representacBes, tentando acessar aquelas formas
discursivas e imagéticas, pelas quais 0s homens expressaram a si proprios e 0 mundo.
Um processo complexo que busca a leitura de cdigos de outros tempos através de
indicios do passado que chegam até o tempo presente. (COELHO, 2014, p. 12)

A sensibilidade que essa forma de compreender o0 espaco apresenta € de extrema
singularidade. As representacdes paisagisticas a fim de conferir caracteristicas que representam
a realidade, e através do imaginario que € possibilitado aos individuos que Iéem a imagem
estabelecer uma conexdo entre passado e presente através da paisagem e se reproduzem e

permanecem por meio de registros de diferentes virtudes.
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Dessa maneira, as experiéncias que ocorrem de maneira sensivel, sendo reproduzidas no
espaco-temporal por meio de historias, simbolos, imagens e dangas, sdo reproduzidas no campo
material e imaterial, possibilitando a construcéo do espaco a partir da cultura, utilizando assim
dos simbolos imaginados do passado para compreender a realidade espacial do presente,

fazendo referéncia ao cotidiano dos individuos presentes.

Portanto, ao trabalhar a imagem, faz-se necessario um exercicio de leitura da mesma,
procurando assim compreender seus sentidos e significados no plano simbolico. Outra
possibilidade refere-se a busca da explicacdo de certa realidade a partir da sua origem, uma vez
que as imagens apresentam vestigios das realidades que se reproduzem espacialmente,
proporcionando dessa maneira uma narrativa que orientara o leitor atraves do imaginario. Tais
ideias ainda sdo complementadas por Manguel (2003), que explica que qualquer imagem esta
apta a ser traduzida em uma linguagem compreensivel, revelando ao seu espectador a narrativa
sobre ela. Dessa forma, se faz necessaria a compreensao da paisagem contemporanea a partir
de uma sobreposicao de tempo nesse espaco em questdo, utilizando do presente para resgatar o

passado.

A partir das ideias apresentadas anteriormente, nota-se que as imagens fotograficas sdo
representacdes historicas e geograficas que apresentam em sua composi¢do uma extensa gama
de abordagens técnicas e uma tendéncia estética que se relaciona ao contexto na qual sédo
produzidas. Tais variacGes apresentam sobre o mesmo tipo de matérias diversas visfes da
paisagem e das relacGes socioculturais desenvolvidas, promovendo assim uma sensivel
compreensdo sobre o passado e sua relacdo com o presente. Este fator evidencia que €
necessario o desenvolver de habilidades que possibilitem os individuos a funcdo de analisa-las
e que consigam desenvolver essa interpretacdo da melhor maneira possivel. Sobre o carater

textual das imagens, Mauad (1996) afirma:

Historicamente, a fotografia compde, juntamente com outros tipos de texto de caréater
verbal e ndo verbal, a textualidade de uma determinada época. Tal idéia implica a
noc¢do de intertextualidade para a compreensdo ampla das maneiras de ser e agir de
um determinado contexto histérico: a medida que os textos histéricos ndo sdo
autdbnomos, necessitam de outros para sua interpretacdo. Da mesma forma, a
fotografia - para ser utilizada como fonte historica, ultrapassando seu mero aspecto
ilustrativo - deve compor uma série extensa e homogénea no sentido de dar conta das
semelhancas e diferencas proprias ao conjunto de imagem que se escolheu analisar
(MAUAD, 1996 em COELHO, 2014, p. 13)
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Com a finalidade de conferir uma analise de fotografias da paisagem como instrumento no
desenvolvimento de pensamentos de cunho cientifico e ao se pensar as relacdes socio-espaciais
que se desenvolvem ao longo do tempo, é necessario, portanto, estabelecer determinado
referencial tedrico sobre tal tipo de analise. E partindo de tais principios que Walter Benjamin
desenvolve o método de montagem, que se relaciona & metodologia de caracterizagdo da

paisagem que a Geografia desenvolve.

A metodologia desenvolvida por Benjamin se baseia no manuseio das informacgdes no
estabelecimento de uma narrativa que abrange registros do passado e tragos identificados, a fim
de consolidar a construcéo e a compreensdo do passado a partir de pecas que se relacionam. Tal
organizacdo de elementos e de sua narrativa devem estabelecer uma leitura coerente das

informacdes identificadas, como mostra a autora Sandra Pesavento (2005):

(...)é preciso recolher tracos e registro do passado, mas realizar com eles um trabalho
de construcéo, verdadeiro quebra-cabegas, capaz de produzir sentido. Assim, as pegas
se articulam em composicéo ou justaposi¢do, cruzando-se em todas as combinagdes
possiveis, de modo a revelar analogias e relagdes de significados, ou entdo se
combinam por contraste, a expor oposi¢cdes ou discrepancias. Nas multiplas
combinagles que se estabelecem, argumenta Benjamin, algo sera revelado, conexdes
serdo desnudadas, explicacdes se oferecem para a leitura do passado. (PESAVENTO,
2005 em COELHO, 2014, p. 15)

No entanto, ainda fazendo referéncia ao processo de montagem, Willi Bolle nos apresenta
outra técnica para a compreensao da paisagem na fotografia e elemento constituinte da imagem
de forma material ou simbdlica. Tal processo pode ser identificado como montagem por
superposicao, sendo desenvolvida a partir da gradual tomada de consciéncia; sendo assim, no

processo metodoldgico ocorre uma justaposicao de personagens, elementos, formas e imagens.

Portanto, se torna evidente a analise de fotografias e imagens que representam a paisagem
por meio de metodologias adequadas, tornando-se uma importante ferramenta para a
compreensdo espacial e sua relacdo com o docorrer do tempo. Dessa forma, pode-se perceber
como a interagdo dos individuos com o espaco, atrelado a manutencdo da memoria, é

fundamental tanto na construgéo da paisagem quanto na sua representacéo.

Com a finalidade de concluir as discussdes levantadas ao longo do trabalho, é necessario
compreender como a memoria familiar auxilia na construgdo e compreensdo do espacgo
associada a utilizacdo de fotografias como instrumento para compreender as relagcdes socio-
espaciais com a paisagem. Assim, na Ultima parte deste capitulo, sera utilizada a leitura de

imagens registrada ao longo dos anos por meus antepassados € por mim mesma, com a

43



finalidade de identificar elementos socioculturais e sua relagdo com a construcdo da paisagem

no decorrer do tempo, assim como outros conceitos trabalhados anteriormente.

3.2 A construcdo da paisagem a partir das narrativas familiares: a oralidade como

processo de construcéo espacial

Como foi mostrado ao longo do desenvolvimento deste trabalho, a familia, assim como as
tradicbes que a permeiam e que mantém viva as memarias contruidas no coletivo, sdo de
extrema importancia para a construcao da percepcao da paisagem e para as forma de vivenciar
0 espaco ao seu redor. No caso da minha familia materna, a ligacdo entre o Vale do
Jequitonhonha, Leste mineiro e o Sul da Bahia foi construida ao longo do passar dos anos
através das geracdes. Sempre foi de meu costume ouvir historias contadas pelos mais velhos da
minha familia ou por pessoas proximas, ficava encantada com a paixdo pelos acontecimentos
do passado e a nostalgia com que as pessoas conseguiam transmitir, ndo so pelas palavras, mas

tambem com seus gestos, ao se referirem aquilo que ja passou.

Minha avé, Dona Jandira — que atualmente ndo consegue mais reproduzir as historias que
gostava tanto por conta do Alzheimer — sempre contava da sua juventude, que teve como
principal “palco” o Vale do Jequitinhonha e o Sul da Bahia. Dentre tantas historias transmitidas
as geracOes seguintes por meio da oralidade, recordo-me bastante da vo falando sobre as
viagens que ocorreram por volta dos anos 40 entre a familia e pessoas proximas da comunidade
local, a cavalo e que duravam dias, entre Almenara-MG, até o litoral sul da Bahia, com a
finalidade de visitar a igreja de Nossa Senhora d’Ajuda, simbolo da cultura catdlica que ainda
se encontra com forte presenca na paisagem. Em tais viagens retratadas por ela, era tradicao
levar consigo as comidas tipicas — como a carne de sol — que seriam consumidas durante o

periodo da viagem.
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Figura 1: Dona Jandira Ruas na orla norte de Porto Seguro-BA, em 74
Fonte: Acervo pessoal

Muitos anos porém se passaram, € as viagens, que tinham como principal foco a manutencéo
de uma tradicdo através de festividades religiosas, deu espaco as férias de verdo em familia,
que se tornaram uma tradicdo ao longo das geracOes, estabelecendo um vinculo com tal
localidade através da memodria afetiva. A imagem apresentada acima retrata justamente a época
em que minha avé — juntamente a familia que ela estava constituindo — ia para regido de Porto
Seguro-BA passar férias. E possivel identificar através de varios detalhes que se trata de uma
representacdo paisagistica referente ao passado: o modelo de imagem, assim como as cores,
relacionada a tracos como as vestimentas e a prépia orla da cidade, que se apresenta ainda

bastante preservada em suas condic¢des naturais, indicando ainda baixos niveis de urbanizacao.
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Figura 2: V6 Jandira Ruas e V0 Estércio Ruas com as filhas na praia de Porto Seguro, em 74
Fonte: Acervo pessoal

Durante os anos 80, a familia, que comegou sua formacdo em Almenara, no vale do
Jequitonha, acabou se mudando para Governador Valares, situada no Vale do Rio Doce, em
busca de condicBes de vida melhores, o que uma cidade em desenvolvimento poderia
proporcionar. Apesar da distancia em relagdo ao litoral sul da Bahia ter aumentado, as
tradicionais viagens permaneceram ao longo de anos; minha mée sempre relata o quanto o vo
Estécio fazia questdo desses momentos, nos quais nao havia luxo, mas reunia a familia de cinco

filhas em acampamentos na beirada da praia que duravam dias.
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Figura 3: Vanuza Ruas em frente a Igreja Nossa Senhora da Pena, em Porto Seguro-BA
Fonte: Acervo pessoal

Na imagem acima, podemos identificar minha mée junto aum monumento em frente a Igreja
Nossa Senhora da Pena, que se localiza na parte histérica da cidade de Porto Seguro, conhecida
como Cidade Alta. Essa localizacdo da cidade esta repleta de monumentos e simbologias que
fazem referéncia a época do descobrimento e topo o processo de colonizagéo, e principalmente
a imposicdo cultural que ocorreu no Brasil na epoca da invasdo europeia e disseminacdo do
processo colonial. Tais simbolos criados e estabelecidos pela parte domintante da sociedade
que ali se estabelecia permenace vivo ao longo dos anos até os dias atuais, lembrando todas as
geragdes futuras ndo apenas o poder imposto como algo bom, mas também apresentando outros

postos de vista sobre tais feitos historicos que se reproduzem espacialmente.
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Figura 4: Camila Ruas em frente ao Marco do Descobrimento, Porto Seguro-BA
Fonte: Acervo pessoal

Apesar da mudanca referente a técnica utilizada para registrar a paisagem, a figura 4 se
relaciona diretamente com a figura 3, pois as duas representam a mesma localidade. O marco
do Descobrimento foi colocado pelos portugueses na Cidade Alta de Porto Seguro,
representando assim um forte simbolo de dominacéo cultural. Para além disso, a imagem acima
representa minha primeira ida a Porto Seguro. O momento foi um importante marco em minha
vida, pois cresci ouvindo minha mée e meus antepassados contando histdrias sobre a cidade e
finalmente foi possivel explora-la e conhecé-la através da minha interpretacdo e, a0 mesmo

tempo, mantendo viva a memoria dos meus antepassados.
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Figura 5: Camila Ruas e VVanuza Ruas em frente a Igreja de Trancoso, em 2019
Fonte: Acervo pessoal

Com o passar dos anos e das viagens, a ligacdo afetiva com a Costa do Descobrimento foi
se intensificando cada vez mais. Foram muitas idas e vindas em que cada uma reviviamos e
cridvamos novas tradicdes familiares, que tinham como palco localidade tdo especial. Esses
momentos foram de extrema importancia para a construcdo de uma memoria afetiva além da
consolidacdo da vivéncia espacial familiar, proporcionando que os individuos da mesma familia

compartilhassem memodrias e simbolos refecentes ao lugar.
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Figura 6: Pedra Kaladao, localizada na BR-418, em 2021
Fonte: Acervo pessoal

Além da vivéncia familiar proporcionada pela cidade de Porto Seguro, transitar pelos
caminhos entre o litoral Sul da Bahia e o leste de Minas Gerais também proporcionou a
identificacdo atraves da memdria compartilhada com simbolos tradicionais locais. Na figura 6,
esta representada a Pedra do Kaladdo, famoso marco ambiental localizado proximo a cidade de
Timdteo e que recebe esse nome por conta do formato de boca proximo a base da formacéo
rochosa, ocasionado por conta dos processos de erosdo no local. Além do marco ambiental,
proximo ao local se encontra a parada Kaladdo, que promove o comércio tipico local de gemas
preciosas, além da culinaria tradicional que representa elementos da cultura mineira e baiana,
como queijo cabaca, farofa de carne de sol, biscoito de queijo frito e aipim cozido. Tais comidas
tipicas apresentam a vivéncia da paisagem a partir gastronomia, sendo simbolos identitarios

locais.
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Figura 7: Baiana atras da Igreja de Nossa Senhora d’Ajuda, em 2015
Fonte: Acervo pessoal

Ao crescer visitando a Bahia anualmente, sempre procurando desenvolver uma percepgdo
critica do espaco que me rodeia, a paixdo pela fotografia atrelada ao desenvolvimento do
pensamento geografico possibilitou “lentes” e “angulos” que conseguem identificar no espago
simbolos que, apesar de ndo se apresentarem de forma dominante, sdo de extrema importancia
para a construcdo de identidades culturais que sofrem com os processos de apagamento cultural
desde a época da colonizagdo. As baianas por exemplo, além de serem um importante simbolo
da cultura local, se apresentam como fundamentais a0 manterem a cultura ancestral viva ao
longo das geracdes por meio da tradicdo oral e da culinéria tipica. Mesmo com todas sua
importancias, é evidente como tal grupo é deixado de lado na hora do desenvolvimento de
politicas publicas para apoiarem a cultural local. O grupo é encontrado facilmente em diversas
partes da cidade, normalmente vendendo quitutes de maneira informal, junto a membros da
prépria familia.
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Figura 8: Criancas indigenas de Coroa Vermelha trabalhando nas praias de Porto Seguro, em 2021
Fonte: Acervo pessoal

Assim como as baianas, 0s indigenas que habitam a regido da praia de Coroa Vermelha e se
localizam no litoral norte sofrem com a falta de apoio de politicas publicas, assim como passam
por um processo de invisibilidade proposto pelo sistema hegemdnico que prioriza as culturas
dominantes. Apesar da reserva Patax0 receber uma grande quantidade de turistas anualmete,
que tém a oportunidade de conhecer as tradi¢cdes e vivéncias desse grupo sociocultural, os
indigenas ainda sofrem com a falta de recurso e desvalorizacdo, sendo obrigados a
comercializar artefatos de maneira informal no litoral da cidade em busca de maiores fontes de

renda, utilizando elementos de sua identidade para a comercializacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento dos trés capitulos, foi necessario discorrer sobre diversos
temas. Primeiramente, foi possivel compreender sobre a cultura e sua relagdo com a sociedade
por meio das identidades culturais e como isso reflete na construgdo do espago simbolico. No
segundo capitulo, abordamos a oralidade e sua relagdo com a transmissdo de saberes e
preservacao da memdria, a fim de compreender como as multiplas narrativas sdo importantes
para a construgéo espacial. E, para finalizar, no ultimo momento, foi utilizado das técnicas de

fotografia para compreender a vivéncia espacial a partir de uma perspectiva familiar.
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O mesmo espaco, ou paisagem, pode ser vivenciado e observado diferentemente segundo
individuos e grupos socioculturais. No entanto, torna-se evidente que a memaria construida no
individual ou coletivamente, através das identidades culturais que se mantém através das
tradicdes orais é evidente. A memoria, construida por meio das vivéncias e da tradicao passada
de forma oral, € um importante instrumento para a observacao do espago e também para sua
vivéncia, imprimindo assim na paisagem simbolos que podem compreender mdaltiplas

interpretacdes.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

A. CAMARA, M.. OS MOVIMENTOS SOCIAIS DE BASE INDIGENA E A
CONSTRUCAO DE IDENTIDADE SOCIO- TERRITORIAL NA BOLIVIA. Espaco e
Cultura UERJ, Rio de Janeiro, v. 1, n. 19, p. 71-78, 2005.

BARTHE-DELOIZY, F.; SERPA, A.. Visbes do Brasil: estudos culturais em geografia. 1. ed.
Salvador: SciELO Livros. p. 1-198, 2012.

BOTELHO, A. Geografia dos sabores: Ensaio sobre a dinamica da cozinha brasileira. Séo
Paulo, Revista Textos do Brasil, n° 13, p. 61 — 69, 2010.

BUSSOLETTI, D. M.; VARGAS, V. D. S; PINHEIRO, C. G.. A resisténcia da Oralidade pela
cultura: experiéncias e praticas de uma grid. Revista Prakis, Pelotas, v. 1, n. 1, p. 79-86,
jan./2015.

CASTRO, I. E. D; GOMES, P. C. D. C; CORREA, R. L.. Olhares Geogréficos: Modos de ver
e viver o0 espaco. 1. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012. p. 135-153.

CLAVAL, P.. A geografia cultural. 2. ed. Florianopolis: UFSC, 2001. p. 9-88.

COELHO, L. C.. A Paisagem na Fotografia, os rastros da memdria nas imagens. Grupo de
Pesquisa ldentidade e Territério, Porto Alegre, v. 1, n. 1, p. 1-22, ago./20009.
53



CORREA, R. L.A dimensio cultural do espaco: Alguns temas. Espaco e Cultura, Rio de
Janeiro, v. 1, n. 1, p. 1-22, out./1995.

COSTA, O.. MEMORIA E PAISAGEM: em busca do simbdlico dos lugares. Espaco e
Cultura UERJ, Rio de Janeiro, v. 1, n. 1, p. 149-156, fev./2018.

EDUARDO, G.V.; CASTRO, V. D.. O conceito de Cultura e o estudo das sociedades
complexas: uma perspectiva antropoldgica. aas, URRJ, v. 1, n. 1, p. 1-12, ago./2018.

ENNE', A. L. S. Memodria e identidade Social. Universo UFRJ, Rio de janeiro,v. 1,n. 1, p. 7-
20, ago./2021.

GRATAO, L. H. B; JUNIOR, Eduardo M. Sabor, da, na e para a Geografia. Geosul,
Floriandpolis, v. 26, n. 51, p. 59-77, jun./2011.

GUIMARAES, P. M.. Da memédria dos lugares aos lugares sem memoria: construcio espacial
em Manoel de Oliveira. Visualidades, GoAnia, v. 12, n. 1, p. 183-195, jun./2014.

HALL, S.. A Identidade Cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2006.
p. 7-99.

HOLZER, W.. A Geografia Humanista: uma revisdo. Espaco e cultura, UFF, v. 3, n. 3, p. 8-
19, jan./1997.

JR., E. M.. Arqueologia Fenomenoldgica: em busca da experiéncia. Terra Livre, Goiania, V.
2,n. 25, p. 67-79, jan./2021.

MATHEUS, L.. Memodria e identidade segundo Candau. Galéaxia, Sdo Paulo, v. 1, n. 22, p.
302-306, dez./2011.

MATTA, R.. Vocé tem cultural. Jornal da Embratel, Rio de Janeiro, p. 1-4, 1981.

MELLO, J. B. F. D. SIMBOLOS DOS LUGARES, DOS ESPACOS E DOS
“DESLUGARES”: Espaco e Cultura . 1. ed. Rio de Janeiro: UERJ, 1993. p. 167-174.

54



MORAIS, L. P. D. Culinaria Tipica e Identidade Regional:: A expressdo dos processos de
construgéo, reproducdo e reinvengdo da mineiridade em livros e restaurantes de comida
mineira.. 1. ed. Belo horizonte: UFMG, p. 10-153, 2001.

MORAES, A. C. R.. Geografia: Pequena Histdria Critica. 20. ed., Sdo Paulo: Annablume,
2005

Netto, M. M. O Mercado Central de Belo Horizonte: entre queijos e sabores. 2(1),53-
67,2012.

POLLAK, M.. Memodria e identidade social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p.
200-2012, jun./1992.

SOUSA, P. P. A. D. As geo-grafias da memoria: O lugar festivo como biografia espacial. R.
RA ?E GA,, Curitiba, v. 1, n. 20, p. 81-93, mar./2010.

SOUTO, A. D. R; SANTOS, J. N. D. Oralidade e cultura popular na sala de aula. Revista

eletronica de critica e teoria de literaturas, Porto Alegre, v. 04, n. 1, p. 1-7, jun./2008.

SOUZA, M. L. D. Os conceitos fundamentais da pesquisa socio-espacial. 1. ed. Brasil:
Bertrand Brasil, 2003. p. 111-134.

55



